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PERNECZKY GEZA

A SZOBRASZ UTJA

A SZO-KOLLAZSOKTOL
AZ ALLEGORIAKON AT
A FLUXUS-KONCERTIG

Amikor azon a bizonyos csiitértok délutdn
ellitogattam az Ernst Mizeumba, ahol éppen
Galdntai Gyorgy kiallitdsdt késziteteék el8, a termek
inkdbb hasonlitottak egy f6ldrengés utdni
konyvkstdmihely és egy lebombdzott vastti-kocsi-
futémii-és-kerék-gydr egymdsra esett két emeletére,
mint dtrendezés alact 4116 kidllitshelyiségek sordra.
Mindeniitt szines papir, {iveg- és csomagolbanyag,
s ezek tormeléke, valamint hatalmas rozsdds
vasalkatrészek: csonka kerekek, illetve meztelen
trakrtoriilések, karvastagsdgu acélpdlcdk és
foglalataikbdl kiugrott mazsds rugék.

Nem csoda. Még egy teljes hét volt akkor a
megnyitéig, és ennek megfelel8en az egész kidllitdsi
anyag folyékony (helyesebben: tdrmelékes és gorbe)
halmazéllapotban volt. Az 6sszbenyomds, amit

a térlat igy nyujthatott? Természetesen szintén
tormelékes, futémii-jellegfi és egyel6re még
katasztrofélis. Volt ebben valami nagyon jé és
felszabadité is, végre egy kidllitds, ami nem akar a
szokdsos médon tetszeni. Taldn igy kellene hagyni?...
Mindenesetre bennem most mér igy marad meg a
térlat képe, hiszen mdsnap elutaztam Budapestrdl.
Azon a délutdn még beiiltiink az Andrdssy dton egy
soroz8be, hogy a megirandé tanulmdnyomat annak
rendje és médja szerint mégiscsak megbeszéljiik.

Akkor nem is volt mds forrdsmunka a kezemben,
csak a kidllitdsra invitdl$ szines leporellé.
,Eletmunkak”, 4llt mindjart a megszokott
Lletmiikidllitss” helyett a cimlapon. Es ebben az
irritdlé neologizmusban valahogy mér benne volt —
és Ugy éreztem, hogy sokkal jobban, mint a rendezés
alatt 4116 tdrlat pillanatnyi képében — tigy, ahogy
addig is ismertem, az egész Galdntai. Régton el is
hatdroztam, hogy ezen a verbdlis nyomon fogok

tovabbhaladni.
PERNECZKY - BEVEZETO

GEZA PERNECZKY

THE SCULPTOR’S PROGRESS
FROM WORD-COLLAGES
THROUGH ALLEGORIES

TO THE FLUXUS CONCERT

When, on that certain Thursday afternoon, I visited
the Ernst Museum, they were just in the midst of
setting up Gyorgy Galdntai’s exhibition. The place
looked like a bomb or an earthquake had hit, and a
second-story bookbinding shop had fallen onto the
railroad-car truck and wheel factory on the floor
below. Reams of colored paper and packing material
littered the floor, broken fragments of glass
intermingled with huge, rusty pieces of steel: broken
wheels, bare tractor seats, steel rods as thick as your
arm, and massive springs out of their sockets.

No wonder. The opening was a full week away, and
the entire exhibition was in a fluid (more precisely:
fragmented and twisted) state. The overall
impression it gave under the circumstances?
Fragmented, naturally, and for the time being,
catastrophic. Yet, there was something good and
uplifting in the whole scene: at last an exhibition
that did not mean to please in the usual manner.
Perhaps it was best left as it was?... At any rate, that
was how I would always remember it, for I left
Budapest the following day. That same Thursday
afternoon yet, we took the time to sit down in a pub
to discuss the study I would be writing on the
subject.

At the time, I had no other source material than the
colored brochure advertising the exhibition. “Life
Works” said the cover, instead of the customary
“Retrospective”. And somehow I felt that this
irritating neologism summed up Galdntai as I new
him at the time, much better than the scene at the
Ernst Museum that I had just witnessed. Instantly,

I made up my mind to follow this verbal clue.
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Ami persze egy képz8m(ivész esetében elég meredek
dtlet. Gyurka munkdit szdmtalanszor ldttam mdr, de
tdbbnyire csak néluk otthon, ritkdbban egy-egy
kidllitdson, az utcdn, vagy esetleg a lakdsa kozelében
bérelt pince-mfiteremben. De csak most meriilt fel
el8szor az igény arra, hogy tobb évtizedes torténeti
folytonossdgukban és esztétikai dsszefiiggéseikben is
foglalkozzak ezekkel a kompozicidkkal, amelyek
egyébként annyira normdlis részét képezték annak,
ami Galdntai¢kndl a lakdst jelentette, hogy néha
rogtonzott széknek haszndlta az ember az ilyen
objekteket, ha odaldtogatott [ 12. 0.]. De mi mds
lehet a keresett esztétikai dsszefliggésekhez a kulcs,
mint az ,.életmunkak” széosszetételben is
megmutatkozd sajitos mentalitds?

Mert lehet, hogy Galdntai kiilonben is olyan
antim(ivész, aki megkeriili a normdlis értelemben
vett nyelvet, és persze azonnal a normalis
szobrészatot is. Es igy folytathatndm a spekuldci6t:

— ami benne direke, az taldn nem maga a plasztika,
hanem a plasztikai formdt 6ltstt bukfenc és a
szdndékosan furcsdra kivitelezett fogalmi koriilirds,

a tormelékes gorbeségre” vett akcid. Es ami elészor
veri mellbe a kozdnséget, az is akcié tulajdonképpen,
a miivek skurill megjelslésére haszndlt cim: a sz6!

A szobrészat teriiletére tévedt irodalmdr, vagy inkabb
dadaista l4zad, esetleg valami egészen fura, a
budapesti vicckultdrdn nevelkedett Fluxus-objekt-
miivész? Mindenesetre egy pohdr sér mellett
megbeszéltiik, hogy nekem legel8szor is a miivek
cimei kellenének, vagyis az ,életmunkak” teljes listdja.
Ami aztdn tényleg meg is érkezett, és én nekildttam,
hogy 6sszeirjam, mi minden taldlhaté ott.

8 PERNECZKY - BEVEZETO

A rather unorthodox idea, of course, when the
subject is a sculptor. I had seen George’s work many
a time, but for the most part in their home,
sometimes at an exhibition, on the street or in the
basement studio he rented near where he lived. But
this was the first time that I would have to deal, in
an aesthetic context and as a continuity, with these
compositions which, otherwise, were so much a part
of the Galdntais’ home that visitors would inad-
vertently take them for improvised chairs [ p. 12.].
What else could serve as the key to these objects’
aesthetic correlations if not the original mentality
manifest in the composite word “life works”?

It is possible, of course, that Galdntai is the type of
anti-artist who circumvents language, and sculpture,
as it is normally understood. To continue this train
of thought: Perhaps what is direct in his work is not
plasticity itself, but the somersault behind the plastic
form, the deliberately odd paraphrasing of
phenomena, the “fragmented twist”. What first hits
people looking at his works is also an action of sorts:
the evocative, tongue-in-cheek names of his works—
words.

Is he a man of letters who'd accidentally strayed into
the realm of sculpture? A Dadaist rebel? Or perhaps
something altogether bizarre, a Fluxus-object artist
reared on the jokes of Budapest? At any rate, we had
our glass of beer, and agreed that what I needed was
the titles of his works. The list did, in fact, arrive,
and I set about recording the oddities I found.
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Csak fzelitdiil az dsszegytijtote furcsa szé-kollazsokbdl:
A grafikai ,jel”-lel kapcsolatban: 1étezésjel, létjel,
gydszjel, jel-munka, hull§ jelek (a szocialista
képz8miivészet jelképei) stb. (= 64-73.0.].

A talp-lenyomatot 4brdzolé vas-formdkkal
kapcsolatban: ellenlépd, féltléps (értsd: félve 1épd,
felet 1¢p8), [épéskeret, lépéskonzerv, [épésszelep,
lépésmaradék, lépéshalmaz, 6roklépés, talpbérton,
siilt 1éptek, 1épés-kazal, dlcdzott talp, 4lldsmorzsold,
mozsirtord talpkolone, csdkdnyos talp, helybenjdré
stabil mobil, gyalog fligg6leges, szabadsdgborton,
jardsbolesd stb.

Hasonld plasztikai elemekbél épitve és hasonld
cimmel, de ironikus célzdsokkal is megtlizdelve (a
kindlkoz4 asszocidcidk f8leg a szocialista
kulttirpolitika sztdrdbdl valdk): élenjérd (itct: a
vaslemez élén jérd), irdnyitott lépéscsoport
(egyirdnyba 4llitott talplenyomatok), 1épésakadaly,
hivatalos lépésmobil, miivészetmérd eszkdz, 200 %-
os csdkdny (két egymdsba hegesztett csikdny),
jov8bejdrat (talp-alakd ajtényilds), gordiilékeny
halad4s, demokratikus hdromszég, irdnyitott
véletlen, téjolt félkerék, nagy ugrds, jovévagyas
lépésszendvics, cigdnykerék (talplenyomatok,

amelyek gy vannak szerelve, hogy felfuthassanak
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Just a sample from the collection of word-collages:
Variations on the theme of sign/symbol : symbol of
existence, life-sign, sign of mourning, sign-work,
falling symbols (a reference to socialist art), etc.

[ pp.64-73.]. [Translator’s note: The word je/ that is
the root in the Hungarian equivalents of “question
mark”, “exclamation mark”, etc. also means “sign”,
“symbol”, etc.]

Titles of sheet-iron works on the sole/footprint
theme: counter-step...[Translator’s note: The titles
are superbly inventive variations on the words “step”,
“stepper”, “stepping”, “sole”, “standing”, “on foot” in
their vast array of concrete and metaphorical senses,
often used in combination with the polysemous
jargon of life under socialism: “framework”, “valve”
(as in “safety valve”), “permanent”, “undercover”,
“liberty”, “directed/direction”, “edge/ahead”, etc.
Most of the titles are not only heavily polysemous,
but utterly context-relative; ironic and playful
witticism that they are, they would need serious
annotation for the points they make not to be lost in
the translation. The editors, thus, have opted to refer
the interested reader to the original Hungarian text
for the rest of this paragraph.]

Perhaps the above examples will provide the clue to

PERNECZKY - INTRODUCTION 9




a falon), tolerancia létra, tizemi bardtlap4tok stb.
Aztdn vannak olyan sz6képek és fogalom-kolldzsok,
amelyek nehezen lennének valamilyen csoportba
sorolhatdk: szegharc a dobozhatalomért, parhuzamos
mozgdskényszeritd, zabla talpbérténben, az utolsé
lapdt, kot8dések talpesavarral, komplementer inga,
operett-oppozicié stb.

Elég anyag gytilt f6l e példakkal arra, hogy Galdntai
nyelvét, vagy azt, ami erre a nyelvi kolldzstechnikdra
inspirdlta 8t, mint valami drddglakatot, felnyithassuk
s megfejthessiik?

Gal4ntai’s language, and to his technique in
dreaming up these devilish word-collages.

There is a very telling work of his, an object-collage
made in 1984 which he called Nyelv [Tongue]. It is
nothing but an aluminum frame reminiscent of an
open mouth, with Galdntai’s hallmark sheet-iron
“footprint” inside it, lying flat as a tongue in a
mouth. “Art’s sticking its tongue out at you”, might
be the Dadaistic message one arrives at after some
contemplation. Fortunately, however, the work also
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Van egy sokat eldrulé miive. 1984-ben 6sszedllitott
egy olyan objekt-kolldzst, aminek a Nyelv cimet adrta,
¢és ami nem volt mds, mint egy kitdtott szdjra
emlékeztetd aluminium-keret, benne egy szokdsos
vasbdl késziilt talp-lenyomattal, ami mint a szdjban

a nyelv, olyan lapos forma volt. — ,R4d 6li, [4m,
nyelvét a mlivészet” — fogalmazhatndnk meg némi
tlin8dés utdn a mi dadaista iz{i iizenetét. Szerencsére
azonban ismeretes a munka német nyelv{i cime is,

s ez pedig dgy sz6l, hogy Sprache. Es ez régton
vildgossd teszi, hogy Galdntai a magyar ,nyelv” szé
kett8s értelmébdl indule ki, és a két értelmezés koziil
nem a ,Zunge” alakra, hanem a kevésbé
kézenfekvére, a beszélt nyelvre — vagy egyszerlien a
nyelvjdtékokhoz valé vonzéddséra, az érthetdséggel
val$ tréfilkozdsra — gondolt.

Sok ilyen értelmezési bukfencet taldlhatndnk a
kolldzsai kozott, s ha volt rd lehet8ség, Galdntai
mindig a kevésbé kézenfekv8, gyorsabban
félreérthetd véltozatot vélasztotta. Szerette, ha nyelvi

A mUvészet konnyU 1979
Artis Easy 1979

has a German title, which reads Sprache [Language].
Thus, of the two senses of “tongue”, the artis, it
seems, had in mind the less obvious, i.e., language as
it is spoken. Or perhaps he was simply referring to
puns, that playful use of language, and to the pranks
that one can play with meaning.

Most of the titles of Galdntai’s works have a flip side,
and he himself seems always to opt for the less
evident interpretation. He gets a chuckle out of the
spectator’s falling into his linguistic traps. Perhaps
the best example of this deceptively simple collage
technique is a composition of his entitled
Kormdnyiilés [literally: steering wheel/government;
seat/sitting; an actual word in Hungarian, meaning
“cabinet meeting”.] As opposed to what the title as
such would bring to mind—i.e., the members of the
government holding a meeting—what we see is a
steering wheel and a tractor seat welded into one at
the two ends of the steering column.

MUvészetmérd eszkéz 1975
Device for Measuring Art 1975
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csapddinak beddl a kozonség. Ezek a csapdak
t8bbnyire nagyon kiilsnbz8 fogalmakbdl 8sszevont
sz6képek, amelyek azért nem forrnak aztdn ossze
irodalmi értelemben vett igazi metafordvd vagy
meggyokeresedni is képes széosszetétellé, mert a
Galdntai-féle plasztikai értelmezés sordn (hiszen
mégiscsak a szobor a fontos!) djra széthullanak az
alkotéelemeikre. A legjobb példat erre a beugratéan
laza kolldzstechnikdra a Kormdnyiilés c.
szoborkompozicié szolgaltatja, amely ellentétben
azzal a jelentéssel, ami els§ halldsra az esziinkbe jutna
(vagyis, hogy a kormdny iilésezik), egyszer(ien csak
egy kormdnykereket és egy traktoriilést tartalmaz:

— egyetlen tdrggyd sszehegesztve a kormdnyrad kée
végén.

,Ldm, rdd 6l nyelvét Galdntai” — lehetne hozzd az
interpretdciénk.

Hadd hozzak szdba itt azonban valamit, ami — tgy
gondolom — nagyon lényeges eleme ezeknek a
kompoziciéknak.

A Kormdnyiilés els6 megkozelitésében egyéltaldn nem
adja egy emelkedett szellem( tizenet
megformdldsinak a benyomdsat, hanem inkdbb csak
egy viccét, amely arra j6, hogy tekintélyeket
destrudljon. De ha tovébb szemléljiik, rdjoviink,
hogy a mii ezen tdl olyan antropomorf objekt is,
amely a kormdnykerék hasznélatdval és az iilés
megszokott funkcidival {iz gonosz jatékot. Ez pedig
mér nem vice, hanem azon tilmenden is
nyugtalanitd. Az antropomorf jelleg persze nem a
szobor alakjaban, hanem az emberi cselekvéssel
osszefonddott funkcidiban nyilatkozik meg, az iilés
és a kormdnyzds megszokott mozdulataival.

A sok hasonléan kompondlt munka kéziil hadd
emlitsem meg még a Dobbanté-t, amelynek példdul
rugéra szerelt két talpa — azaz ldba — van, és ezért
végeredményben azt a benyomist kelti, hogy 8 ugrik
majd el, ha hasznéljik, és nem az ember, ki

There is, however, a dimension to these
compositions which, I think, is of the essence. At
first glance, Kormdnyiilés does not come across as the
formulation of some inspiring message; at most it’s a
good joke, a jab at those in power. On closer
inspection, however, we see it as an
anthropomorphic object, a wicked play on the
functions to which a seat and a steering wheel are
usually put. At this point, it ceases to be a joke, and
becomes unsettling.

Another example is Galdntai’s Dobbanté [literally:

“a place to take off from with a jump”; in Hungarian
slang, “a person who's taken off”, more concretely,
has left the country illegally, i.e., dobbantots]. The
composition consists of two hefty vertical springs
sitting on two iron “feet”, and gives one the feeling
that 7#5 going to take off, should someone try to use it.

Galdntai’s object collages, thus, not only play
political or semantic tricks, but are paradoxical also
at a deeper, ontological level.

The fact that most of his plastic compositions are
built around his hallmark “footprints” cut of inch-
thick sheet iron places the observer in the
psychological position of a child at play: he himself
becomes a part of the game, he himself becomes part
of the sculpture, for he cannot avoid the impression
that it’s /s feet that have been built into the
composition, that it’s he himself who runs, jumps,
bounces back, creaks, rings, bumps and revolves. All
this, although there’s nothing in the sculptures as
such which actually balances, revolves, swings or
changes position in any other way. This, of course, is
the very reason why anything in them that strikes us
as peculiar, deformed or morbid becomes our
peculiarity, our deformity, our morbidity, and seems

»dobbantani” szeretne rajta.
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so existentially threatening.

Unlike the objects of classical Dadaism—Duchamp’s
toilet bowl or bicycle wheel, for instance—these
objects will not strike us as shockingly absurd or
incomprehensibly strange. They are not objets
trouvés, but intensely programmatic compositions
which can be interpreted with a rather high degree

PERNECZKY - INTRODUCTION 13



Tisztelet a mestereknek 1983
Homage to the Masters (Duchamp + Arman + Tinguely) 1983

Ezek a kolldzsok tehdt képesek arra, hogy az elsé —
politikai vagy szemantikai — szamdrfiil utdn, amit
mutatnak nekiink, mélyebb, ontoldgiaibb sikon is
paradox helyzetbe hozzék a szemlél6t.

Azzal, hogy Galdntai a legtobb plasztikai
munkdjdban az ujjnyi vastag vaslemezbdl vdgott
talp-lenyomatot, ezt a mdr szinte személyes
emblémdjavd valt motivumot haszndlja, olyan hatdst
érel, ami a jatékdban elmeriilt gyerek lélektani
helyzetére emlékeztet: a jaték résztvevje

(vagyis a szemlél8) maga is a szobor részévé vélik.
Hiszen nem keriilheti el azt a benyomdst, hogy az

8 labnyomai lettek a munkdba beleépitve, tehdt
végeredményben 6 maga az, aki f6l-le fut, elugrik,
visszapattan, nyikorog, harangoz, koccan és forog;
noha a szobrokban semmi sincs kiilonben, ami az
emberi test funkci6ibdl is ismert egyensulykeresés,
keringés, lengés vagy helyzetvaltoztaté manipuldcio.

Ezért van az, hogy ami benniik szokatlan, torz vagy

14 PERNECZKY - BEVEZETO

of certainty. This holds true even when their
message is aggressively facetious or downright
destructive. And just as importantly: Galdntai’s
works have nothing in common with Arman’s object
accumulations or Tinguely’s brand of Neo-Dadaism.
They are never just a cluster of objects, and they
never fall apart.

Tinguely’s object collages, on the other hand, were
essentially self-destroying works which did; their
slackness and the brazen racket they made as they
came tumbling down suggested that all such
compositions are absurd and fortuitous. Galdntai, on
the other hand, leaves nothing to chance, for his
works carry a moral message, one that is equally
relevant for the future. In a word, he is an artist who,
for all his apparent nonchalance, is deeply, sincerely,
touchingly didactic.

What's the lesson he teaches?
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morbid, az régtén a mi morbitdsunk, a bériink ald
megy, egzisztencidlisan érint minket, s fenyeget8en
nyugtalanitd.

Igy tdmadhat az az érzésiink is, hogy ellentétben a
klasszikus dadaista objektekkel — mint péld4ul
Duchamp vécékagyléjéval vagy biciklikerekével —
ezek a targyak egyéltaldn nem afféle meghokkentd
taldlkozdsok az abszurditdssal vagy az
értelmezhetetleniil idegenszer(ivel. Vagyis nem ,,objet
trouvé”-k, hanem nagyon is programszer{ien
dtgondolt kompozicidk, amelyek meglehetds
biztonsdggal interpretdlhatdk. Ez még akkor is igaz,
ha a mondanival6juk agressziven vicces vagy
egyenesen destruktiv. Fs még egy fontos észrevétel:
semmi kéziik nincs Arman tdrgy-akkumuldciéihoz
vagy a Tinguely-féle neo-dadaista szerkezetekhez
sem, mert ezekkel ellentétben Galdntai munkdi nem
puszta anyaghalmozdsok, és soha nem esnek szét,
soha nem mondanak csiitortokot.

Tinguely objekt-kolldzsainak még fontos kelléke volt
ez a széthulld, Snmegsemmisit§ karakter. E m{ivek
16tydgése és blazirt csdrompolése mindig arra utalt,
hogy valamennyi ilyen szerkezet végeredményben
csak abszurd és 6ngyilkos véletlen-termék. Galdntai
viszont semmit sem biz a véletlenre, hiszen
munkdinak moréljuk, mondanivaléjuk van, ami a
jov8 emberisége szdmdra is érvényes. Egyszdval olyan
mivészet ez, ami skurillitdsa vagy ldtsz6lagos
blazirtsiga ellenére is tanité szandékd, és mélyen,
szinte mdr meghaté 8szinteséggel didakeikus.

Hogy mire tanit?

Galdntainak, midta a miivészetpolitikai eszét tudja,
vagyis f8iskolds kora 6ta, volt egy f6 élménye,
amellyel kés@bb is, mint miivészeti szervezd, illegilis
kiadé vagy fél-legalis intézményalapit$ dllanddan
szembe keriilt: mégpedig a totalitarizmus. Nagyon
vildgosan érezhet8, hogy a talplenyomat nala az
emberi egzisztencia jelképe, a 1ép8 14b lenyomata
pedig a haladdsé. Az egész Idbmotivum kériilbeliil azt
jelenti, hogy ,nyomot hagyok, tehdt vagyok”.

A 1épés korldtozdsa, abszurd kompozicidkba valé
foglaldsa pedig ennek az ellenkez8jére, a humanus
éreékekkel rendelkezd élet fenyegetettségére utal.

A récsok pokhdlds szerkezetébe botlott, vagy az
ordéglakatok zdrjaiba bonyolddott ldblenyomat
olyan helyzeteket 4brdzol, amelyek polipként fogjik
le a karjainkat, s amikkel meg kell kiizdeniink. Ez az
egész szimbSlumrendszer végeredményben azt

jelenti, hogy a mfivész, aki ebben a pékhalé- vagy

PERNECZKY - BEVEZETO

From the first moments of his political awareness,
i.e., since his college years, he'd had one decisive
experience: the experience of totalitarianism. It was
something that he would come up against time and
time again: as an artist setting up an unofficial
gallery, as an illegal publisher, and as the founder of a
semi-legal cultural institution. It is obvious that his
footprint is the symbol of the human condition; and
two footprints one after the other the symbol of
progress. The meaning of the motif as such might be
summed up as follows: “I leave a footprint, therefore
Iam”.

The footprint restricted and set in absurd contexts
symbolizes the precariousness, the utter vulnerability
of the kind of life that is worthy of man. The foot
behind bars, the foot stumbling against a rusty lock
represent life situations which it takes all one’s
strength to master. The message of Galdntai’s entire
system of metaphors is that—this modern age

notwithstanding—the artist living in a world of bars
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Cultivator 1975
parts of the object: 1. Dynamics
2. Effortlessness
3. Persistence
4. Selectivity
5. Moderation
6. Creativity
7. Will
8. Confidence
9. Competence
10. Diligence
11. Imagination



ordoglakat-kizegben él — és hidba ilyenkor a modern
kor minden vivmdnya, nincs més valasztdsa! — még
mindig a régi élethelyzetek rabja, és ezekkel harcolva
még mindig romantikus feladatokra véllalkozé hés.
Hasonlé a barikddot fest8 Delacroix-hoz, vagy a
hatdsdgokkal kiizd8, s a plebejus érzelmii
forradalmisdgot megtestesité Courbet-hoz. A dolga
végs6 soron nem is a miivészet szolgdlata, hanem az,
hogy egy zdszI6t emeljen magasra. S erre a zészléra az
van irva, hogy Liberty!

Ime a meglepé eredmény: ha kissé alaposabban
vessziik szemiigyre Galdntai sokat ostorozott és sok
botrdnyra okot adé miivészetét, akkor kideriil, hogy
ez a munkdssdg, legaldbbis, ami a gydkerét, bels§
motivaltsdgit illeti, a sz6 leghagyomdnyosabb (és
legpozitivabb) értelmében vett szentimentalis tigy.

Olyan allegorikus nyelvet beszélé miivészeti
programrél van itt sz6, amely tulajdonképpen még
mindig annak a szabadsigfogalomnak a
szolgdlatdban 4ll, amelyet a 19. szdzadban fogadott el
vezérl8 eszményként a nyugat-eurdpai miivészet, és
amin ez a miivészet — hdla az 4ltaldnos dllapotok
javuldsdnak Nyugaton — legaldbbis abban a
formdban, ami az allegéridk nyelvét illeti, nagyjaban-
egészében a 19. szdzad végére til is jutott. Az ilyen
miivészet regiszter-valasztékdban természetesen a
zengzetes pitosz is megtaldlhaté, még akkor is, ha
néha viccel8dik, ha csifolédé.

Nem nehéz az esetiinkben sem ennek a patosznak a
nyomdra bukkanni. Lapozzunk csak bele Galdntai
1984-ben osszedllitott xeroxolt dokumentacids
kétetébe. Az itt publikalt egyik szobor (egy
l6vontatdst ekérdl van szd) cime: Kozegszintd
(1975). Tulajdonképpen csak akkor fogtam fel, hogy
mit is jelent a szokatlanul csengd és ezért
meglehetdsen nehezen érthet elnevezés,

amikor az angol forditdsét is elolvastam: Medium
Cultivator. A miivész a tekintélyekkel és a kozegekkel
folytatott reménytelen kommunikdcidjanak a
megkérgesedett talajit szeretné feltorni ezzel az
ekével. De ennyi nem elég. A bonyolult szerkezet,
szdmtalan kisebb alkatrészb6l 4ll6 eke egyes részeit —
hogy a feladat pontosabban legyen érthetd

— kiilon-kiilon is elnevezte Galdntai: dinamika,
kénnyedség, dllhatatossdg, szelekcid, méreéklet,
koncepcid, akarat, hozzdériés, szorgalom, fantédzia,
— vagyis mindazok az erények vannak felsorolva itt,
amelyeket a hivatalos mivészetpolitika Kelet-
Eurépdban mdig is nélkiilsz.

Egy egész allegorikus szétdr vagy enciklopédia ez,
amelynek a cime az is lehetne: a felvildgosodds javai
és az emberi haladds biztositékai. Ilyenkor hull le

a vicces lepel Galdntai szobrokkd mereviilt

and rusty locks is no less a potential hostage to
arbitrary power than the knights of old, and in
defying despotism in all its varied guises he is himself
a romantic hero. No less so than Delacroix, painting
his fellow czzoyens on the barricades, or Courbet, the
very incarnation of the Republican revolutionary
tradition in his constant conflict with the

authorities. When all is said and done, the artist’s
task is not to produce art, but to hold his banner

high. And this banner reads: Liberty!

A closer look at Galdntai’s much-berated,
“scandalous” art, thus, shows it to be—at least in its
deepest motivation—a thoroughly “sentimental” affair
in the oldest (and most positive) sense of the term.

Its program and its allegories hark back to the notion
of liberty espoused by the artists of Western Europe
early in the nineteenth century, programs and
allegories which, thanks to the spread of democracy
in those parts, had, by its end, become somewhat
obsolete as an artistic idiom. Art of this sort, of
course, can ring with pathos at times, even as it can

provokdacidirdl és akcidirdl.
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be jocular and sarcastic.

Galdntai’s work, too, furnishes us with examples of
this kind of pathos. One of the compositions
detailed in the Xeroxed documentation that the
artist compiled in 1984 is called Kizegszdntd. Dating
to 1975, it is a horse-drawn plough; the name is a
neologism of Galdntai’s invention. I was at a loss to
know what it might mean, until I read the English
translation: “Medium Cultivator’. The plough was
meant to make a dent in the scorched earth of
Galdntai’s barren attempts to communicate with his
artistic and political milieu. And lest there be any
misunderstanding this time around as to what he
meant to impart, each section of the complex
structure was given a name: Dynamics,
Effortlessness, Persistence, Selectivity, Moderation,
Creativity, Will, Competence, Diligence,
Imagination—all the virtues that one looks for in
vain in Eastern European cultural policy to this day.
Gal4ntai has given us an entire encyclopedia of
allegories here, one that could just as well be
entitled: “The Fruits of the Enlightenment and the
Tokens of Human Progress”. Thus the heart of

Gal4ntai’s ironwork provocations comes to light.
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Ami nem Whatever is not
a jovd maltja, the future’s past is
az az enyészeté doomed fo oblivion

Szponzor-szobor 1993 jobbra: Nemzeti |éfra 1993
The Sponsors’ Sculpture 1993 right: National Ladder 1993

AKI A MUVESZETET TAMOGAT]JA, TORTENELMET CSINAL

WHOEVER SUPPORTS THE ARTS MAKES HISTORY
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Féltlépd 1975

One-Legged 1975
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Lepésmaradék (Masfél Iepés) 1979
The Rest of a Step (A Step and a Half) 1979

Miért van akkor az, hogy Galdntai plasztikai
alkotdsai mégis annyira jitékra hivnak, és nem
kénnybeldbaddsra? Hogy egyszer(ien hancur-
objektek, zeng8-bongd masindk, vagy kacajra ingerl
behemdt mobilok, amelyeket legszivesebben azonnal
megrdngatna vagy meglovagolna az ember?

Azt hiszem Gal4ntai legfontosabb erényéhez
érkeztiink el ennek a kérdésnek a megvélaszoldséval,
a komplikdcidkat keriil8 alkatdhoz, vagy taldn igy is
mondhatndm: a rajzosan tiszta, az egydimenziéju

érzelemvildgihoz, a naivitdsihoz.

Lépéskeret 1983
Step-Frame 1983
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Why is it that for all the above, Galdntai’s plastic
works make you feel like playing rather than crying?
How is it that they’re just fun, pure and simple:
tinkling, jingling contraptions you want to tug away
at, or huge and awkward comic monsters that you
want to ride?

Csuklos groteszk 1979
Jointed Grotesque 1979

I think that the answer lies in Galdntai’s greatest
virtue: his crystal-clear and one-dimensional
emotional makeup, his instinctive dislike for
complications—one might say his naiveté.

Like the works of the other significant Hungarian
mobile-builder, Istvin Haraszti, who has built light
and playful models to express his most serious social

and political criticism, Galdntai’s structures, too,
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Tajolt felkerék 1985

Oriented Half-Wheel 1985
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Hasonldan a mésik jelent8s magyar mobil-épitd,
Haraszty Istvdn munkdssdgdhoz, aki szintén hajlamos
arra, hogy élet-haldlra mend oppoziciés
gondolatokbdl épitsen kénnyedén jdtékos mobilokat,
Galdntai szerkezetei is csak részben fedik le azt a
monumentilisan széles eszmei sikot, amin kiilonben
ezek az 4ltala folvéllalt polgdrjogi természet(i
programok elteriilnek. Csak részben asszimilalédnak
ezekhez a feladatokhoz, mert szerencsére sokkal
karcsdbb az alakjuk. Az a mélység, az a pdtosz
ugyanis, az a bombasztikus hangszerelés és
reprezentacid, ami az ilyen romantikusan
szabadsdgharcos mivészetnek a normadlis velejdrdja
volna, nos, ez a vaskossdg és b8beszéd(iség teljesen
lehetetlen napjainkban, ha a m{ivészetben tényleg
van valami fogékonysdg az irdnt, hogy mi az, ami
esztétikailag még elfogadhatd.

Belsd szamUzetés 1979
In Exile 1979
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Koncert Galantai hangszobrain, 1985
Concert on Galéntai’s sound sculptures, 1985

communicate only a part of the vast cognitive plane
of his self-devised civil rights program. The depth,
pathos, and bombastic imagery naturally appropriate
to such a romantic and rebellious concept of art is
totally inconceivable today in art that is at all
sensitive to what is still within the realm of the
aesthetically acceptable.

Galdntai has often been characterized as a child with
smiling eyes. And, come to think of it, in the over
twenty years that I have known him, I can recall
practically no occasion when he did not radiate a
kind of buoyant cheerfulness and élan. What few
critics have emphasized, however, was that when it
comes to his plastic works, this same cheerfulness
and naiveté are the root of his economy of expression
and harmony of form.

DPerhaps it takes this overwhelming optimism and
naive trust to make him forget, when he gets to
work, the heroism and pathos of the task he has set
himself. Faith like this is a rare and lucky thing
indeed. As soon as Galdntai touches a structure of
steel, the logic of artistic creation is reversed. He is
no longer looking for some allegoric form to express
an ideal, but simply loses himself in the game, and
then attaches some evocative explanation to the
forms or compositions he comes up with. The
allegory is muted, and the movement and the

meaning of the artistic form has full sway.
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Komplementer inga 1983 e Complementary Pendulum 1983

24

TARGYMUNKAK OBJECT WORKS



Gal4ntairdl to6bbszér megirtdk mér, hogy mosolygé
szem( gyermek. Valéban, j6 hisz éves ismeretségiink
alatt alig volt rd alkalom, hogy tgy taldlkozzak vele,
hogy ne dradt volna bel8le valami téretlen fény(
derfi és kezdeményez8er8. Kevesebb figyelmet
szenteltek azonban a szakirék annak, hogy ez a der(i
és naivitds (ami egyben a formaadds karcsisdganak és
muzikalitdsdnak a gydkere is) a plasztikai munkdiban
is mennyire fontos.

Lehet, hogy tényleg csak a sugdrzé optimizmus és
naiv bizalom az, ami feledteti vele munka kézben,
hogy milyen hési és patetikus feladatra véllalkozott.
Ha igy van, akkor azt kell mondanom, hogy az ilyen
hit igen ritka és szerencsés alkatd dolog. Amint
Galdntai a vasszerkezeteihez nytl, megfordul a
malkotds logikdja. Mdr nem az eszmékhez keres
valamilyen allegorikus formdt, hanem egyszerfien
elmeriil a jatékban, és ilyenkor legfeljebb a kindlkozé

Putting allegory at the service of the cause of
freedom, as we have noted, was a nineteenth-century
strategy. We must not forget, however, that giving
cognitive and/or mystic expression to the same ideals
was one of the great undertakings of the avant-garde.
Picasso’s Guernica is decidedly a pathetic work, and
Klee’s angel-of-death drawings, or Pollock’s
calligraphic compositions have an unmistakable
undertone of pathos. In fact, the avant-garde as such
is suffused with a somberness and elevation of spirit
reminiscent of a funeral mass; pathos, thus, is very
much a part of modern art. Only the Dadaists turned
their backs on pathetic representations of the cause of
freedom, simply because they didnt believe in it.

A half a century later, Fluxus did the same, not
because Fluxus artists had so little faith in freedom,
but simply because they were embarrassed by the
kind of pompousness and exhibitionism that the
promotion of such ideals seemed necessarily to entail.

‘ S 3

Uitz terem, Dunadjvaros, 1983 e Exhibition in Dunadjvaros, 1983

formakhoz vagy mozgdskompozicidkhoz illeszt aztin
valamilyen programatikusan hangzé magyardzatot.
Az allegéria végiil is elhalvanyul, és ami el§térbe
keriil, az a mivészi formdk sajit mozgdsa és jelentése.
Vagy még inkdbb az, ami a jelentések mogotti
tartomdnyba sorolhato.

PERNECZKY - BEVEZETO

In general, while there was nothing that Fluxus
valued quite as much as unbridled personal freedom,
it never quite found the key to championing it as an
ideal. Its commitment to freedom, thus, was rather
narcissistic: to define themselves, Fluxus artists
developed esoteric rites of their own, introduced
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Mozgb Vilag 1983 e World in Motion 1983

Féntebb mar volt réla szo, hogy a szabadség
allegorikus eszkozokkel valé szolgalata
tulajdonképpen 19. szdzadi dolog. Nem szabad
azonban elfelejtkezniink arrél sem, hogy ugyanezen
eszme intellektudlis eszkdzokkel vagy magikus
analégidkkal valé tolmécsoldsa meg éppen az
avantgdrd egyik nagy feladata volt. Fs ennek
megfeleléen Picasso Guernicdja is bizony patetikus
m, méghozz4 vastagon, de Klee haldlangyal-
rajzainak, vagy Pollock kései kalligrafikus
kompozicidinak is van valami félreérthetetleniil
patetikus kisugdrzdsa. Az egész avantgdrdon dtvonul
ez a gydszmisékhez hasonlé komorsdg és
emelkedettség, a pdtosz nagy szerepe tehdt a
moderneknél sem tagadhaté. A patetikusan el6adott

szabadsdg iigyének csupdn a dadaistdk forditottak
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an intellectual reign of terror, and made an appalling
degree of stylized aesthetic asceticism obligatory for
every member of the fold.

This explains their drastic abstinence from plastic
forms and art forms: all that might have appeared
sensual or beautiful was taboo; the only thing left
them was surrogate activity. Bombastic and
provocative work with words and objects, a
dictionary of studiedly bizarre expressions, inter-
medial communication productive of results, that
were neither tangible nor lasting and flashy
parading—or quiet puttering—on the fringes of art.
The new, “in-between” art forms were all the rage:
“boxed” texts and illustrations instead of printed
books; or texts on printed cards; literary concerts;
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radikalisan hitat, egyszer(ien azért, mert nem hittek
benne. Egy fél évszdzaddal késgbb a Fluxus
viselkedett hasonléképpen, és taldn nem is azért,
mert annyira hitetleniil 4llt volna szemben a
szabadsdg eszméjével, hanem mert szégyellte az ilyen
eszmék hirdetésével jéré tinnepélyességet és
exhibicionizmust.

Altaldnossigban véve is elmondhatjuk, hogy bar a
Fluxus semmit sem tisztelt annyira, mint a
korldtokat nem ismerd személyes szabadsdgot, mégis
ennck az eszménynek a szentélyéhez soha nem taldlca
meg az igazdn megfeleld kulcsot. A Fluxus egész
szabadsdgvdgya igy meglehet8sen narcisztikus és
belterjes jelleget leott: a Fluxus-miivészek csak a
sajdt koreikben foganatositott ritusokkal, illetve
egyfajta intellektudlis terrorral, valamint a
mozgalomban kételez&vé vilt s aztdn elképesztd
fokuava stilizdlt esztétikai aszkétizmussal voltak csak
képesek arra, hogy megfelel8 profilt alakitsanak ki
maguknak. S ezen tton érték el azt is, hogy némi
dnigazoldshoz is alapot teremtsenek, és hogy
kialakithassanak maguknak valamennyi belsé
autonémidt vagy szabadsdgot.

Ez vezetett aztdn a formdk és a miifajok terén
megmutatkozd széls8séges absztinencidhoz is: Mivel
mindaz, ami érzékletesnek vagy szépnek tlint, tilos
volt, nem maradt mds hitra, mint a pétcselekvések
sora. Azaz a nyelvvel és a tdrgyakkal folytatott
cikornydsan provokativ munka, a keresetten furcsa
megnyilatkozdsok szétdrdnak a kidolgozdsa, és a
kézzelfoghat6 vagy maradandé eredményeket alig
produkalé intermedialis kommunikécid, valamint a
hatdrteriileteken valé hangos tiintetés vagy csendes
sz8szmotolés. Elterjedtek a ,kdztes” miifajok:
kényvek megjelentetése helyett a szévegek és formak
»dobozoldsa”, vagy kartydkon valé publikdldsa, az
irodalmi koncertek, a képz&miivészeti
hangkompoziciék, a happening-partitirdk, illetve a
plasztikus formdt 61t8 poétikus akcidk. Valamennyi
ilyen intermédia megnyilatkozds szinte viszolyogva
keriilte a pétoszt, helyette egyre nagyobb szerepet
kapott az exhibicionizmus finomabb és légiesebb
parlata, a humor.

Galdntai munkdssiga a mail art és az egyéb
margindlis formdk révén jutott kapcsolatba ezzel a
Fluxus-6rokséggel. Es bar soha nem valt sziméra
idegenné a (példdul) politikailag motivélt patosz vagy
exhibicionizmus, mégis tébbnyire megkeriilte vagy
elrejtette az ilyen megnyilatkozdsok direkt formdit.
Viccé, humorrd oldotta fel az oppozicidjit, mert a
korszellem (és benne a Fluxus is) igy kivdnta, és mert
a soron kovetkez8 ,avantgird” mentalitds kiildnben

is a marginalitds véllaldsa, illetve az intermédia tipusd

PERNECZKY - BEVEZETO

visual sound-compositions; happenings and poetry
actions. All these “inter-medial” forms of art
painfully avoided all semblance of pathos, turning
instead to a more subdued and ethereal form of
exhibitionism — humor.

Szabadtéri szoborkidllitds (Salgétarjan, 1983)
Open air exhibition of sculptures

It is Galdntai’s mail-art and other marginal art forms
that link him to the Fluxus heritage. While he never
entirely turned his back on (primarily political)
pathos and exhibitionism, he tried to get around
them, or conceal their direct forms. His resistance
came to take the form of jokes and humor in the
spirit of Fluxus and the spirit of the times, and
because marginality and the inter-medial art forms
were the next logical steps of the avant-garde.
Clearly, marginality precludes playing with a full
symphonic orchestra, nor are the fragile fringes of
the artistic particularly suited for expressing the
romantic forms of pathos.

The two things that Galdntai never did try to hide
was the didactic intent in his works—the fact that
he wanted to both provoke and educate his public—
and his position of opposition to the “authorities”.
Hence the “spirit” of his works, and his linguistic
provocations, like his call for communication.

Of course, he never wanted to change the world.
Still, he never denied his belief that he could
improve at least his own little corner of it. It was an
attitude which would have brought him little success
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Bélyegmunka (1973-1981) e Stampwork (1973-1981)

miivészi munka volt. Mérpedig a margén nem lehet
szimfonikus nagyzenekarokkal handabanddzni, és a
torékeny érzékenységli hatdrteriiletek sem alkalmasak
a pdtosz romantikus formdinak a kifejezésére.

Amit viszont Galdntai soha nem rejtett el, az
miiveinek a didaktikus szdndéka, a kdzonséget
egyszerre provokdlé és nevelni kivdnd hatdsa, illetve
a ,kozegekkel” szembendllé protestdlé magatartdsa
volt. Innen a munkak ,lelke” és az erre huzott nyelvi
provokéciék, mint a kommunikécidra felszélitd
fordulatok. A vildgot persze soha nem akarta
megvaltani. De hogy a maga szlikebb kérében esetleg
megjavithatja valamennyire, ezt a meggy8z8dését
nem rejtette véka ald. Lehet, hogy a nyugati szabdsu
Fluxus-kérokben ez a mentalitds nem aratott volna
nagy sikert, legfeljebb csak olyanféle besoroldst, hogy
észveszejt8en optimista, vagy hogy dlmokat kergetd,
hogy hidbavalé.

A tanité szdndék és a szabadsdg demonstréldsa
azonban Galdntaindl is sokszor azt az utat jérta, ami
— a régi, dadaista receptet kévetve — az esztétikai
normak és az elfogadott miifajok elleni lizadds volt.

Megfigyelhetd ugyanis, hogy éppen a szobrai
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in Western Fluxus circles; at best, he would have
been called a cockeyed optimist or an ineffectual
chaser of dreams.

Galdntai’s wish to educate, and his demonstrative
commitment to freedom often took the Dadaist
form of rebellion against aesthetic norms and the
accepted forms of art. It is interesting to note how
far his sculptures tended to approach the inter-
medial: from the 1980’ on, he created more and
more plastic works which, as he himself pointed out,
were meant not only to be looked at, but—Tlike a
musical instrument—to be played on. The
anthropomorphic dynamics of his sculptures also
became an increasingly important part of his works.
His plastic works and models began to look like
body-building equipment: weights, and parallel or
horizontal bars, though admittedly in dimensions
designed to improve the spirit rather than the body.

East-European history has always provided plenty
of concrete reasons for people to be concerned about
freedom. The footprint, that favorite motif of his,
thus remained an important ingredient, along with

emotions, hidden or expressed, and a passion for the
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Bélyegmunka (1979-1995) e Stampwork (1979-1995)

mekkora igyekezettel kozeledtek az intermedidlis
teriiletek felé: a nyolcvanas évekedl kezdve egyre tobb
olyan plasztikai munkdja sziiletett, amelyek — ahogy
8 maga hangsulyozta ezt — nem csak arra voltak jok,
hogy megnézzék 8ket, hanem tandcsosabb volt 8ket
— mint valami hangszert — megszdlaltatni.

A szobrokba rejtett antropomorf mozgdsformak is
egyre fontosabbakkd véltak. Ezek a plasztikdk és
mobilok, tornaszerekhez kezdtek hasonlitani,
stlyzékhoz, korldthoz vagy nytjtéhoz, persze olyan
dimenziékban, amelyek elsésorban arra voltak jék,
hogy bizonyos lelki kondiciét erésitsenek, és nem a
hagyomdnyos értelemben vett izomzatot.

A kelet-eurépai toérténelem természetesen mindig
gondoskodott arrél, hogy legyen valamilyen konkrét
ok is a szabadsdg féltésére. A ldbnyom — ez a kedvenc

motivum — tehdt fontos kellék maradt, és (rejtve

PERNECZKY - BEVEZETO

truth. It was what Péter Esterhdzy—rejecting the
Western term “Post Modern”, with its suggestion of
disillusionment and sterility—called “Ost [Eastern]
Modern” [ pp. 34-37.] at the 1988 Gal4ntai exhibition
held in Vic.

This “Ost Modernism” is a category of distinction.
In one breath, it indicates professional integrity,
decades of representing the avant-garde, and also
something akin to political resistance: civic courage.

But the most important aspect of Galdntai’s work, as
far as I can see, is not so much his work as a painter
or sculptor, i.e. his career as an “Ost Modern” artist,
but his administrative ability, which raises him above
all this. Initially the champion of marginal art in
Hungary (Central Europe?), today he is creating an
institution of international significance.
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vagy nyiltan) nem maradtak el mogiile sem a nagy
érzelmek, sem az igazsdgot felfedd indulatok. Ez volt
az, amit Esterhdzy Péter — Galdntai 1988-as véci
kidllitdsa kapcsdn ,,0szt-modernnek” nevezett el [ 34-
37.0.] vagyis amit8l megtagadta a kidbrdndultsdgot és
a sterilitdst {gérd ,nyugati” poszt-modern jelzét.

Ez az ,0szt-modernizmus” rangos besorolést jelent,
mert egyszerre sz6l szakmai erényekrdl, vagyis
évtizedek avantgdrdjanak a véllaldsdrdl, és egyuittal
valami olyasmirdl is, ami inkdbb a politikai ellendllds
fogalomvildgdval hozhatd kapcsolatba, és az a neve,
hogy civil kurdzsi.

Mégis Galdntai munkdssdganak a f8 vonala —
legaldbbis igy tlinik ez szimomra — nem a
képz8miivészeti miifajok egyikének vagy mdsikdnak
a mvelése, tehdt nem az ,,oszt-modern” miivész
karrierje, hanem az ilyen lokalis erények vagy
presztizs-kérdések f6lé emelkedd szervez6i
tevékenység. Egykor a margindlis miifajok és
kifejezési formdk magyarorszdgi (kelet-eurdpai?)
meghonositdsdnak a teriiletén volt nagy bajnok, ma
mér azonban ez a rejtélyes adottsdga egészen a
nemzetkdzi jelentéségli és mizeumi nagysdgrenddel
vetekedd intézmények megteremtéséig fokozodott.

Felesége, Klaniczay Julia segitsége nélkiil persze ez a
munka nehezen lenne elképzelhetd, de meg kell
mondanom, hogy Gyurka az, akibdl a szent tliz, a
mdsokat is magéval sodré vizié 4rad. Es csoddlkozva
ldtom, hogy miként n8 az Artpool Center egyre
tobbeket foglalkoztatd, szinte mér egy egész
kutaténemzedéket kinevel8 kézponttd. Ha van ma
hdrom-négy olyan képz&miivész Magyarorszdgon,
aki ezekben az évtizedekben tényleg maradandét
alkotott, akkor Galdntai ezzel a szervezi tehetségével
és intézményeket teremtd munkdjéval biztosan
kozéjiik tartozik.

Hogy mint képz8m(ivész is eléri-e ezt az egészen
kimagaslé szintet, arra ma még korai lenne
vélaszolni. Mindenesetre az biztos, hogy éppen a
plasztikai munkdiban jél kimutathaté az igazédn
jelentds miivészet sok fontos vondsa. Igy azoknal
a kérdéseknek a jelenléte, amelyek kiilonben is
kérdések vildgszerte, és mellettiik, mint nagyon
fontos eléfeltétel, az egyszerliség vallaldsa, vagy a
szinte mdr mdnidkus ragaszkodds az egyszer
megtaldlt, és a csak r4 jellemz8 alapmotivumhoz.
Aztdn az a fajta érdesség is, a durva megkozelitések
és az elnagyoltnak t(ing kivitelezések ama szuverén

vallaldsa, amitdl a kisstilt miivészek eleve irtéznak.
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All of this would hardly have been possible without
the help and cooperation of his wife, Julia Klaniczay,
but I must say that George is the one with the
eternal flame, the sweeping vision. It is amazing to
see Artpool grow into a center employing more and
more people, and at the same time bringing up a
new generation of researchers. If there are a handful
of artists in Hungary who have created something
lasting in the last few decades, then Galdntai, with
his remarkable administrative talent, is certainly one
of them.

Whether he is as outstanding as a painter or sculptor
it is too early to tell. His plastic works definitely
show many of the characteristics of truly significant
art. Like simplicity; like asking the questions that are
questions the world over; like the almost obsessive
recurrence of the one trade-mark motif; and the
sovereign adoption of the rough and unfinished
look, something shunned by all mediocre art.

Gal4ntai is not afraid that his works may be disliked,
or might convey the diametrical opposite of the
message that the viewer had expected. He was not at
all disturbed when I walked through the rooms of
the Ernst Museum, astonished over the general
disarray of things, and dismayed to think that there
was a real danger that the unresolved chaos would
prejudice the reception of otherwise significant art.
On the contrary: he was quite amused.

In recent years, Galdntai has introduced more and
more of his sculptures as musical instruments to be
played at Fluxus concerts. He wants to play with his
own works, and wants others to do the same.

The sculptures here are assigned the role of
accompaniment. The question—one that time will
eventually answer—is what happens when these
“concerts” really are put on. Who will accompany
whom?
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Galdntai nem fél attdl, hogy munkdi esetleg nem
tetszenek, vagy hogy néha éppen az ellenkez6jét
nyujtjdk annak, mint amire felkésziilt a ldtogatd. Az,
hogy példdul elképedve jértam végig a rendezés alatt
all6 kiallitdsinak a termeit az Ernst Mtzeumban, s
hogy fenndllt a veszélye annak, hogy a
mivészettdrténetileg is haszndlhaté benyomdsok
megsziiletését esetleg eleve lehetetlenné teszik majd
az ott uralkodé nyers 4llapotok, nos ez a kil4tds
csdppet sem zavarta 6t, — ellenkez8leg, roppant
élvezte, hogy nem taldlok a véleményalkotdshoz
biztos fogédzét.

Vagyis amit Galdntai a szobraival produkdl, az nem
szaloncukor. § maga az utolsé esztend8kben egyre
inkdbb csak mint Fluxus-koncertek hangszereit szokta
bemutatni a szobrészati alkotdsait, azaz jdtszani akar a
miiveivel, s erre beszél r4 masokat is, azaz
végeredményben inkdbb kisérd szerepet szén nekik.

A kérdés azonban az — és erre az id8 fog majd
vélaszolni —, hogy amikor mindez torténik, vagyis
amikor az ilyen ,koncertek” tényleg zajlanak, akkor
tulajdonképpen mire is megy ki a j4ték, valéjiban ki
kit kisér?

Es ezt a kérdést abban a form4ban is feltehetjiik,
hogy a szervez8 Galdntai kiséri-e, tdimogatja-e a
miivészt, vagy a miivész Galdntai az, aki Fluxus-
hangszerein kiséri a szervez8t?

®
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Or, to put it another way: Does the organizer
Gal4ntai “accompany” the artist, or is it the artist
Gal4ntai who accompanies the organizer on his
Fluxus instruments?

33



Ciganykerék 1985 e Cartwheel 1985

ISMAGYAROS ES FELTLEPH

Mottd: Galantai Gydrgy plasztikaja
szegényes utanérzésnek hat Tinguely
ricsajozd szerkezeteinek ismeretében.
(...) Egyszoval, régi otletek és tigves-
kedd Kkivitelezés. Szomor(i, hogy ez
nekiink még mindig esemény.

(Egy szakkritikabol)

Elmondhatnank esetleg egy . mesét, afféle csalimesét persze,
egy orszagrol, melynek neve Magyarorszag volna, lak6i pedig Ugy-
nevezett magyarok. Egyszer volt, hol nem volt.

Tortent azonban, nem is olyan régen, hogy az egyik magyar
észrevett valamit - és nem hitt a szemének! A nemjojat!, s elmond-
ta a szomszédjanak, az meg az 0 szomszédjénak,igy mar egyltt nem
hittek a szemiiknek. Tudniillik - de ne végjunk a dolgok elébe.

Mindenesetre egyre tobben nem hittek a szemiknek. Mentek-
mendegéltek ezek az arva magyarok, jobbara k6valygas wvolt ez,
amit csak az tinsajnalat édesitett ideig oréig, s a mese szépen ki-
domboritand ezt a magyar t&jat, a kbOvalygés terét, rozsda és
szentistvan, trabant és diktatura, bartok és zacsk6s tej volndnak
a fo koordinatak.

De hogy egyik szavamat a méasikba ne oOltsem: amit észrevet-
tek, az az volt, ami nem volt. Hogy nem volt nyomuk. Hidba tették
magyar talpukat a magyar talajra, nem hagvtak nyomot. Nyoma se
maradt a lépéseiknek. Mondhatom: mint derilt magyar é&gbol a
mennyks!

Egy ideig hazudoztak még - koltdien! -, de aztén beleféradtak
ebbe, meg volt olyvan magyar is, aki nem szeretett hazudni. Rémuii-
ten, mint a kutvadk szaglaszva, maguk kdorldl pordguve, forogva,
nagy-nagy Osszevisszaségban szaladgéaltak.

Félelem szAallta meg ekkor Oket, hogy talan akkor 8k nem is
vaolpanak, talan nem tobbek, mint arnvékok, hogy talan nem is
léteznek, csak valaki kedvességbGl vagy rosszindulatb6l &lmodja
fket, hogy taldn az orszédg is nincs, ez a Magyarorszag nevl,
semmi sincs, csak a zacskfs tej meg a rozsda. Egyszeren nem
tudtdk, mi a helyzet, hol élnek és kik ok. Ezért rettegtek.
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Rebbend |éptek 1985 e Flitting Steps 1985
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hasten to add: wit_h a very good reason, I mean with a correct
assesment of the situation - since not knowing about all this
leads to a great danger.)

Then one of them, a man with smiling eves who grows a beard
sometimes, had an idea and it amounted to more than two things -
he fabricated all kinds of footprint-making objects of iron, of
rust, of chains of saint stephen, of dictatorship, well, of course,
of the things he found.around him. .

I don't want to “all ' rshgot. very
happy, now they ' g \ could
counter step, they | i
I won't carry on e

Thus, they wou
would have died b
vain do they have
get away with it :
man with the smili
was racing away to

Let me copy hem by

Kenneth McRobbi
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MOLNAR GERGELY
GALANTAI-KIALLITAS
NEW YORKBAN

DREAM POWER (1973?)

Temetddomb. A Central Park és Lower East Side
kozott. Minden orvendetesen ismerés; a
domboldalon, a fak kozott felt(inik az egész
emigracio. Azok is, akik nem tartoznak oda. Ott
Iézengenek az erdében, ott élnek. TObb Kidllitasi
pavilon is van errefelé. A Galantai-Kidllitds pavilonja
L-alaku foldszintes téglaéplilet, nagy Kiterjedés(, s
egyik végén Kitarul, bevezet az erd6be. Apam
Kalauzol végig a Kidllitdson, magyaraz. Egyébként
csalddom valamennyi holt tagja ott éldegél a
nagyvaros erdejében, ez hat egy valodi
underground, K6zos terep. Nemrég érkeztem New
Yorkba, még nem ismerem igazan a varost.
El6képzeteimet probdlom visszakeresni, s minden
el6 is tlinik. SOtét, de inkabb csak
meghatarozhatatlan fény(i kozegben vagyunk —
érezhetd, ez itt a természetes fényallapot; foldalatti
éjszaka: nem sotét igazan. A h6mérséklet is
meghatarozhatatlan: nincs h6mérséklet; ez az
oltozékekrdl is Kider(il, mindenkin dnmaga
legarchetipusosabb oltOzete van, de mégis inkabb
konnyednek mondhatok a viseletek. Apamon sziirke
oltony, nyakig begombolt flanelling alatta. Galdntain
pirosas trikd, barnas-voroses kordnadrag. A fak
K6zott egyre-mdsra el6tlinnek az dllatok: a szinhdz
Kézdi Kovacs Romantika-filmjeiben. El6téinnek a
csoport tagjai: sétanyok vezetnek a fak és a
sziklakovek kozott. Nehezen sikertilt Kijutnom
Amerikaba. Replil6géppel érkeztem, hosszas
betegség utan. Reakcios, jobboldali-katolikus
nagynénémmel taldlkozom, ugy latszik itt tolti élete
utolso éveit. Majdnem teljesen vak nagyapam a
szabadsagnak oOrtil. Nem értem a szabadsag
fogalmat, probdlom megértetni, hogy itt még
rosszabb a helyzet. Kinevet, azt mondja, amiota itt
van, Gjra lat. Egy (res szobdban lakik, alig megy Ki
a varosba. Azt mondja, a varosnak marijuanas a
levegdje, ¢s gyilkolnak az utcan. Ezt megint nem
értem: a kornyezet végtelentil békés és csendes.

A beszéd szintén valami egészen sajatos: tudniillik
nem hangkiadassal beszélgetiink. Furcsanak nem
furcsa ez, inkabb megnyugtatd. Mégsem értem,
miért érzik jol magukat itt ezek az egyébként is
halott emberek. Salinger jut eszembe, Holden
Caulfield gondolatai a navajo-takarorol. Oriilok, hogy

Galantai Exhibition in New York from the Ready Dreams
series by Gergely Molnar. In his dream the author, who
has lived abroad since 1978 recounts a superbly
organized New York exhibition of Gyorgy Galantai's and
conducts the reader through this unique show
presenting each work on display.
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elsének Salinger jut eszembe, és szégyellem, hogy
olyan rég megfeledkeztem rola. Apam rendkivl
energikus, Szentjoby Tamast szidja, de szavaiba
tisztelet vegyl. Valbban Amerikaban ¢é16 rokonaim
nem tinnek fel, nem is jutnak eszembe. Anyammal
szeretnék taldlkozni: évek 6ta nem lattam. De el6bb
a Kidllitast nézném végig. Hatalmas anyag; csupa Uj
munka; vadonatuj koncepcio. A képalairdsok,
Katalbgusszovegek magyar nyelven irodtak, furcsa
modon ez orommel tolt el. Csak amit egyébként is
tudok angolul, az angol nyelv(. A Kidllitas latogatdi
is tobbnyire ismerdsek, Ajtony Arpad kivételével,
Vilagviszonylatban az eddigi legnagyobb Galantai-
Kidllitds ez; kiilonben is § az elsd, akinek a pavilont
teljes egészében rendelkezésére bocsatottdk.

A Kiallitdson egy meglep6 koncepcidovonulat fut
végig: a magyar torténelem. A dolog valahogy nem
hat frivolnak, nyilvanvalé: olyannyira til vagyunk a
nemzeti hatarokon, hogy a vonatkozdsrendszer
pusztan specifikus informaciobazis: asszocidcios-
és nem hivatkozasi alap, Kiterjedés és nem
helybenjdrds, megemésztett taplalék és nem
székrekedés. Az informacio betolti valodi funkcidjat:
oromet jelent és dromet okoz; a miivész
megszabadult, hiszen tagadnia sem kell immdr amit
tud: nem rab tobbé, mert nem ismeri a hagyomany
fogalmat. Mindezt alaposan megtargyalom
apammal, akibdl, ha jol emlékszem, hianyzott
mindennemd internacionalizmus. OrGlok is, hogy
igy megvadltozott. Nem a motivumokrol van szd
persze, hanem egy lényegesen komplexebb
atteKintésrdl. Mintha torténelmi vagy régészeti
Kidllitast jdrnank végig. Bronzba dntve Bocskai vagy
Bercsényi, vagy talan Damjanich Janos csizmdja.
ToOrténelmi szoborcsoportok Rodin vagy Melocco
MiklOs stilusaban. Ferenczy Istvan domborm(ivei a
magyar jakobinusokrél. Mindez sem nem
szanalmas, sem nem mulatsagos: természetes, mint
ahogy minden természetes ebben a valéban alkotoi:
immateridlis kozegben. Apammal 1éptink be az
el6térbe. A téglafalon nagyméret(i képek, egészen
halvany pasztellszinekkel festett téglak. A fal
téglakoveinek peremei sikban nem pontosan
azonosak a festett téglak érintkezéseivel; az eltérés
tizedmilliméteres ugyan, de érzékelhetd, mint
ahogyan a festett téglak szinei is egészen
halvanyan ktilonboznek az eredetitdl. Valdjaban
nem biztos, hogy ezek a festések képek
lennének, 1évén példaul atlatszoak, Kissé
zavaro azonban, hogy a téglakat elvalasztd
fugazott rések mélyedései mégiscsak térbeliek, amit
festménynek hiszlink, az viszont végképp egyetlen
sik. Egy pauerista m{i, mondja az apam, nem
Iényeges. Az el6tér az L-bet(i rovidebb szdra, a
mogotte [éve hosszu terem falai ivegb6l vannak.
Kider(l, hogy goly6allo tivegbdl; az egyik m erre
az Givegre van festve: céllove korok, szemben vele
Kb. 10-12 méterre egy pulton Kilonboz6 kézi
16fegyverek. Az el6térben ¢pp Andy Warhol vasdrol



a balatonboglari leporellokbol; a szimpatikusnadl
Kiss¢ hangosabban. A Kidllitas — vandorkiallitas —
tovabbi Gtja: juliusban Richmond ¢s Newhaven.

A hosszu terem megyvilagitasa idedlis: régi
szélesperemi utcai lampak l6gnak a mennyezetrdl,
megnyugtatd gyenge villanyfény. Pontos, de igen
gyors sebességgel haladunk el6re a képek kozott,
Erezhetd, hogy a kidllitas tere a sebességgel
aranyosan vdltoztatja alakjat. Ha fokozzuk az
iramot, T-alak(iva valik. Az elGtér utan jobbra
fordulunk, s a jobboldali falat nézziik végig. Sotét
amyalat(, Korkorosen festett kKépek fliggnek itt; a
szinek sotétedése révén térképzet keletkezik:
spiralokat latunk. A spiral legmélyebb pontja a
legsotétebb, Kifelé Kissé vilagosodik, az
alapimpresszio azonban a mély sotétség marad.
TObb kép egymas utdn: most lefelé taguld spirdlok.
A precizitas képrol, képre csokken; egy-egy képen
mar a vaszon fehér szélei is lathatok, a spiral
nagyvonaltan felfestve, de az el6z pontos képek
minden biztonsagaval: kozlése még tudatosabb,
még pontosabb. Aztan hasonld koralaku festések,
de ezek a képek hangot adnak. Hangkiadasuk a
nézés intenzitasdval aranyos, a hangminség a
szemlélés mindsége szerint valtozik. Nincs
hangzavar, mindenki a maga hangjait hallja.
Sosztakovics, mondom nevetve, de nem vagyok
benne biztos. Van, aki preklasszikusokat hallgat.

A képek leirdasa a falon fligg, a mifajt
luminofénidnak nevezi. Bizonyos ellentmondas,
hogy egyes képeket dllandéan hangszorok
kozvetitenek a szabadba. TOrténelmi események
térképei a falakon. Fekete szén vagy tusrajzok
kovetkeznek, tgynevezett meginditott formak,
melyek maguktol alakulnak tovabb. Apam
magyardzatabdl Kidertil, hogy ezek a miivek
hipnotikus alapon késziilnek, a legfontosabb, hogy
sikertiljon — koncentracioval — Gigy meginditani a
felvitt formdkat, hogy azok képesek legyenek
tovabb Képezni onmagukat. Ha egyszer sikerdl egy
format meginditani, az azutan a végtelenségig
mozgdasban marad — de erre csak a legnagyobbak
képesek. A képeken Kigydznak, tekeregnek,
vastagodnak-vékonyulnak a fekete vonalak.

Az tivegfalakon néhol szines tivegfestmények
vannak, a terem mas pontjain pedig festetlen
tiveglapok fliggnek. Néhany Halmy Miklos-szer(
6smagyar kép is ldthat6, széles fehér Keretben. Ez
a Keret valamit6l ugyancsak revelativ hatasu.
JPeremléti fortissimo” — mondja valaki a néz6k
Kozl, bizonydra Kritikus — gondolom. Mindenesetre
ugy érzem, kKimondottan pontos, s6t ismerds
definicio. Ready Dreams — ez a sorozat cime.

Az ut kivezet a terembdl, azaz inkdbb a terem falai
agaznak el, s az emelked6 dombon belevesznek a
szabad térbe. Ett6l a Kidllitds még nem ¢ér véget.
Volgyszer(i meredek hegyoldalon vannak a tobbi
képek, valamint néhany széttoredezett antik szobor
lent, a volgyszakad¢ék mélyén. Mint mar kordbban,

errefelé is vannak sirkovek; szandékosan
megkulonboztethetetlen, melyik eredeti, s melyik

a Kidllitas része. De eléggé nyilvanvald, hogy
minden a Kidllitdshoz tartozik, a tér teljes egészében
Konstrudlt, s épp azdltal, hogy a miivek tokéletesen
alkalmazkodnak a kornyezethez. Mint latogato,
magam is a kornyezet részévé valok;
automatikusan a Kidllitdshoz tartozom.

A domboldalon van egy kép: ,Meghosszabbitott
gyereklanc* a cime; Ggy vélem, fametszet —
szOmy(iséges expresszionista mii: szenvedd figurdk
sokasodnak. Hosszan nézve, e képrdl Kidertil, hogy
film; el6bb valtozd alloképek villognak, azutan
peregni kezd a rovid, szines film, a Kidllitas
reklamfilmje Szentjoby Tamassal a f6szerepben.

A fiben fekve nézem a filmet, az erdd teljesen
soOtét. Apam mdr kordbban elmaradt. A pavilon
innen nem lathato. Attdl félek, hogy kigyok vannak a
fak Kozott.

Galdantai, 1973
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A MUVESZETROL ES A MURGL

NAPLO

ON ART AND THE WORK OF ART

DIARY

1968. marcius 6.
Tulajdonképpen minden mdvészetté valhat...

March 6, 1968
In essence, everything can be turned into art...

1968. szeptember

Az élet és a m(ivészet problémai tudatomban egyitt
jelentkeznek, ezért a miivészetet olyan konkrét
kifejez6eszkdznek tartom, amely képes hozzajarulni
az emberiség problémainak megoldasahoz.

1971. januar 11.

Fabol is lehet csinalni vaskarikat. De nem érdemes!
Az anyag torvényét Ggy hasznaljuk ki, ha azt
tesszuk vele, amit legjobban kivan.

R e ]

A megvalbsulas tehat két tényez6tdl flgg, az
anyagtol és az embertdl. J6 esetben kilonbozE
szinten a tényezék minGségétdl, ill.
egymasratalalasatol fliggben jon létre a valos
mindség. Az 1., II., lll. esetben nem valos,
pszeuddom(ivészet vagy divat jon |étre.

Kisebb mindség is rendelkezhet allandosaggal, ez a
kisebb minGség a kevesebb problematikat
tartalmazo6t jelenti. A jo6 fogalma azonban itt is
hasznalhato.

Ugy gondolom, a zsenialis mdalkotas |étrehozasa
ezen a 45°0s egyenesen mérhetd.

Tévedni lehet, ezt talan a IV. koordinatakkal
jelezhetném.

A MUVESZETROL ES A MUROL
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September, 1968

To my mind, the problems of life and art go hand in
hand; for me art is a means of expression which
can help solve the problems of mankind.

January 11, 1971

You can make a steel ring out of wood. But why
would you?

The laws inherent in a material work to our
advantage if we do with it what it most wants.
The realization [of a project] depends on two

&

u*:{"%({'--
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factors: material and man. Optimally, it is the
quality and compatibility of the factors that
determines real quality at the different levels. In
cases |, Il, and lll the result is not real art, but
pseudo-art, or a fad.

A lower quality can also have permanence, but
“lower quality” means “something that addresses
fewer problems”. Though the concept “good” can
apply here, too.

| think that an outstanding work of art can be
measured on this 45 degree line.

Mistakes are possible; the IV coordinates might
indicate this.
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1972

A belsé indulat zenei és koltészeti, de féleg zenei
megfelelések és modszerek szerint hasznalhat6.
Ennek elérése érdekében kilénb6z6 modszereket
kell kiprébalnunk, és szituaciokat kell
teremten(ink. At kell éInlink a legfontosabb
negativ és pozitiv éiményeket. Sok fontos
tapasztalatot kell szereznlnk. Tal kell lenntink
mindenen, hogy megtalalhassuk azt a megoldast
ami specialisan csak a miénk. Ami minden
masban el&fordul, de csak a mi (az én)
Osszefuggéseinkben lehetséges.

Val6sagos értéket kell Iétrehoznunk magunkban
és targyainkban.

1974. februar

Minden megvan, csak észre kell venni!’

A valésagnak rendje van, de a valosag ettdl
mindig eltér.

A mialkotas az érzéki megismerés céljabol
|étrehozott objektum, eszerint minden
objektumot, amely a jelenségeket az ember
szamara érzékelhetdvé teszi mialkotasnak kell
elfogadnunk.

1976. szeptember 20.
A jové eltlint a malt Gjnak alakitott valtozataiban.

1977. november 1.

Nem kell tor6dnoém azzal, hogy mi Gj és mi nem
0j, az 6sszes ismert modszert és az altalam
kitalaltnak véltet egyarant hasznalhatom, mert
végul az egész (sok)iranyultsaga az, ami egyedivé
teszi.

1977. november
A mivészet nem formai, hanem tartalmi kérdés.

A m(targy a jelentésszféraban kiemelt helyet
foglal el, majd elsullyed a megfogalmazottsagba.

1979

Azokkal a nem |étez6 dolgokkal kell foglalkoznom,
amelyek lehetnének, de belathato idén belll nem
lesznek.

1979. januar 2.

Az Gj mlvészet akkor szokott keletkezni, ha
ramutat egy Uj rendezéelvre, amellyel a mar
ismertet Ujra lehet rendezni, és az eddigi
talalméanyokat magaba foglalja, bizonyosakat
pedig megszintet.

1979. januar 3.

(Képzémuvészeti idd.)

Az idG atvitele a térbe.

A mitargy nem mas, mint a végtelen idé
,eltinése” a véges térben,
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1972

Emotion can be put to use along the lines of
musical and poetic parallels and methods, but
mainly musical.

To see how this can be done, we must try different
methods, and create different situations. We must
live through the most important negative and
positive experiences. We must accumulate a great
deal of knowledge. We must have been to Hell and
back if we want to find a solution which is
specifically our own. A solution which lies latent in
all things, but is possible only within our (my) own
particular coordinates.

We must create real values in ourselves and in our
objects.

February, 1974

Everything is there, we need only notice it.
Reality has an order, but reality always deviates
from it.

September 20, 1976
The future’s got lost in the new-looking versions
of the past.

November 1, 1977

| don’t have to worry about what is new and what is
not; I'm free to use all the known methods, as well
as the ones | believe I've invented, for it is the
multifariousness of it all that makes it all unique.

November, 1977
Art is a matter of substance, not of form.

A work of art occupies a position of distinction in
the sphere of meaning, then disappears in the
morass of definition.

1979
| have to concern myself with things that aren’t but
could be, and will not be in the foreseeable future.

January 2, 1979

A new art form usually comes into being when it
discovers a new principle of ordering capable of
rearranging what we already know; it will assimilate
the inventions of the past, though some it will do
away with.

January 3, 1979

(Artistic time)

Projecting time into space.

A work of art is but the “disappearance” of infinite
time in finite space,

or the transformation of infinite time into finite
space,

or the relationship of finite space to infinite time.

ON ART AND THE WORK OF ART



vagy a végtelen id§ atalakulasa véges térré,
vagy a véges tér viszonya a végtelenhez.

1979. januar 8.

Minden olyan miinek tartott valami, mely nem a
fennmaradashoz szikséges informaciot
tartalmazza, merGben felesleges és pusztulasra
van itélve. Ha az ember mégis az emlitett
mUivekhez ragaszkodik, torvényszerlen vele kell,
hogy pusztuljon.

1979. februar 18.

(ART-INTER-ART)

Koztes tevékenység (Kozotti mivészet)
— A foglalt teruletek kozotti teriilet

— A kikutatottak kozotti kutatasok

— Az ismertek kozotti ismeret

— A mivészetek kozotti mlvészet

1985

A MUVESZET MINDIG A KOZEG ELLENEBEN
DOLGOZIK, KULONBEN NEM TUDJA
MEGVALTOZTATNI AZT.

1987

A XX. szazad elején az 0j mivészet a totalis
rombolasprogramban fogalmazodott meg. Késbbb
mar csak az épitésprogramnak lehetett
|étjogosultsaga. Mostanra az allandd atépités
koraba értink. Terlletek bdviilnek, majd
osztédnak, atcsoportosulnak,
Osszekapcsolodnak, megsziinnek stb.

A mozgasok céliranya egy magasabb szint(
atfogd mikodés kialakitasa. Semmi sincs
kizarva, minden lehetséges és minden egyszerre
él. A mikroelektronika és a kézimunka, a film és
a képzémlvészet, a kommersz és az avantgard
stb. Nincsen tudathasadas. A régi és az (j
kolcsbnosen hat egymasra. A miifajok nem
valnak kulon, egyik megjelenik a masikban és
alakitja azt. Lényeges valtozas: a mlvészet
egyéni alkotasban, a meglepd technikai
adottsagok és az Gj mdtipusok.

1991. januar 16.
A mivészet nem mdveletek gyakorlasa, hanem
maga a mivelet.

January 8, 1979

All things considered to be a work of art which
contain information other than that which is vital to
survival are superfluous and are doomed. If one
still clings to them, he will, as a matter of course,
perish with them.

February 18, 1979

(ART-INTER-ART)

Interim action (Inter-art)

-the space between occupied spaces
-the research between the researched
-the knowledge between the known
-the art between the arts

1985
ART ALWAYS WORKS COUNTER TO ITS MILIEU,
OTHERWISE IT COULD NOT CHANGE IT.

1987

At the beginning of the twentieth century, new art
became a program of total destruction. Later on,
only building programs had a claim to legitimacy.
Today, we live in an age of constant rebuilding.
Regions expand, then split up, regroup, connect,
cease to exist, etc. Movement is oriented toward
the development of a higher, comprehensive
function. Nothing is excluded, everything is
possible, and everything exist alongside everything
else. Microelectronics and handicrafts, film and the
fine art, commercial art and the avant-garde, etc.
Without schizophrenia. The old and the new
mutually influence one another. Art forms are not
isolated: they are present in, and modify one
another. Essential changes: the collectivization of
art, and its reflection in individual creations; the
amazing technology; and the new art forms.

January 16, 1991
Art is not the performance of actions, but the act
itself.
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FESTESZET 1966-1970

NAPLO (részletek)

PAINTING 1966-1970

DIARY (Excerpts)

1966. augusztus 21.

Ugy lehetne festeni, hogy megfeleld jelrendszerrel
helyettesiteni a valdsag vizudlis jelenségeit.

(Ez tajképnél volna lehetséges, de figurélisnal is
elképzelhetd).

1967. junius 27.

....ha a valésaggal valé ésszekéttetésiink megvan,
elméleti tétel nyoman is elindulhatunk, latjuk, hogy
gondolatunk testes, félemelkedhetiink, nem kell
félntink, hogy a valésédg gravitacidja cserben hagyja”.
Idézet J. A. elméleti irdsaibol

1968. februar 4.

Mindig csak a kovetkezd |épés maximumét kell
akarnom.

Mindig csak a kovetkezd helyes [épést kell
meghataroznom egyértelmuen.

1968. februar 11.
Ahhoz, hogy tisztaban legytink lehetdségeinkkel,
fel kell mérntink adottsagainkat.

1968

A szin, a forma, a kompozicié kimondott szoé.

Ha teljesen hideg racionalitassal (megfontoltsaggal)
kimondom, hatéast érhetek el vele. Ha haragot,
gylldletet, haborut, tiizet, rosszindulatot akarok
kifejezni: bizonyos szineket, amelyek bioldgiailag
nem kapcsolddnak ezekhez a tartalmakhoz, ki kell
hagynom. Tehéat az lesz a példa, hogyan oldom meg.
Racionélisan felsorakoztatom azokat a szineket és
formékat, olyan kompozicidba rendezem, hogy
maésra ne lehessen gondolni. llyenforman teljesen
raciondlis festészetet csinalhatok (Ugy tlnik).
Azonban ahhoz, hogy ez a racionalitas teljességgé
véljon, olyan absztrakt 6sszefliggéssé kell
fejleszteni, amely mar jéval meghaladja a racionalitas
lehetdéségeit.

1968

Azokat az éllando és legegyszer(ibb elemeket
kerestem, és keresem még mindig, amelyekbdl Gjra
lehet épiteni mindent egy mas logikaval. Ezért
felbontottam a formét vonalra és foltra. Ezek
megjelenhetnek ténusos formaban, ilyenkor grafika
jon létre, vagy lehetnek szinesek, de térben is
létezhetnek. A vonal vastagodhat, atalakulhat foltta,
vagy tomeggé stb. Az allandd 6sszefliggés és
egymasra utalas létrehozza a kompoziciét. Kdzben
fesziltségek keletkeznek azéltal, hogy elszakadnak
egyméastdl, ellentétbe kerllnek egymassal, de
ugyanakkor valamilyen médon megmarad a
kapcsolat is.

46 FESTESZET |.

August 21, 1966.

One method of painting might be to substitute a
system of signs for the visual phenomena of reality.
(This would certainly be possible in doing
landscapes, but perhaps even in figural
compositions.)

June 27, 1967

“...If we are in touch with reality, we can go on to
see where a theoretical proposition will lead us, and
seeing that our reasoning has body, can [llet our
imagination] soar, without having to fear that the
gravitational field of reality will prove too weak for it”.
Quote from Attila Jozsef's theoretical writings.

February 4, 1968.
It is always only the next step that | must strive to
maximize.

It is always only the next right step that | must
specify clearly.

February 11,, 1968.
To clearly see our possibilities, we must assess our
circumstances/endowments.

1968

Color, form and composition constitute spoken
words. If | express them with cold rationality
(deliberateness), | create an effect. If | want to
express anger, hatred, war, fire or malevolence,

| must exclude certain colors, those which are not
biologically connected to these themes. The
example will be how | go about it. | must rationally
select colors and forms, and arrange them into a
composition in such a way that they will bring
nothing else to mind. In this way, | can make painting
a perfectly rational thing (or so it seems). But for this
rationality to become completeness, it must develop
it into abstract correlations which way exceed the
parameters of rationality.

1968

What | have sought, and am seeking still, are those
permanent and simplest of elements which would
allow me to rebuild everything according to a
different logic. That's why I've broken down form into
line and blot. These may take the form of various
shades, and then the result is graphic art, or they
may be colored, or multi-dimensional. A line may
thicken, may turn into a blot, a mass, etc. The steady
stream of correlations and cross references
generates the composition. There is a certain
tension in all this, as the elements get disconnected

PAINTING |



1969. majus
A rendszerteremtés: a kompozicié egyszerre kell,
hogy kénnyed legyen — az amorf formak

szerepeltetésével —, viszont zart, konstruktiv is kell,

hogy legyen: az amorf formék 6sszefliggésének
segitségével.

Torekvésem olyan amorf formavilagot létrehozni,
amelynek valdsagereje van és emberi tartalommal
toltott.

A gondolat eltargyiasul.

A kompozici6 ... egy matematikai 6sszefiiggés.

from one another or come to contradict one another,
but somehow the connection is still there.

May, 1969.

Systematization: a composition must have
amorphous forms so as to be airy; but it must also
be constructive and self-contained through the
correlation of the amorphous forms.

My aim is to create an amorphous world of forms
which strikes one as real, and is fully human.
Thought gets objectified.

Dinamikus ... Nem hatésos, hanem hatékony The composition... is a mathematical correlation.
formakat. Dynamic... Not eye-catching, but effective forms.
1969. janius June, 1969

Megvan a ,faldarabelmélet”. Egyesitem a
konstruktiv és lirai latasmddot.

I've just arrived at the “piece of wall” principle. | will
unite the constructive approach with the lyrical.

19689. jilius

A mozgas mindig torvényszer(, a bal labamrol
a jobb l&bamra kell, hogy Iépjek, vagy az azt
helyettesité mankora, de akkor a mozgés
mar nem lesz ,szép”.

FESTESZET I.

PAINTING |

July, 1969

Activity:

a = basic concept
e = | imagine it
k=1ltryit

Movement always follows natural laws.

When | walk, | must shift my weight from my left foot
to the right one, or to a substituting crutch;

but in that case, the movement will not be “graceful”.
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1969. augusztus August, 1969

Figyelni a véletleneket, majd tudatosan felhasznalni. Look for the coincidental, then put it to use.
1970. méjus 8. May 8, 1970.

Mi az amibdl kdvetkeztetést vonhatok le? What can | draw conclusions from?
foltmodulacio kapcsolatok modulation of blots interconnections

[ 42.0] e[ p.42]

The only thing that matters in pictures is pictorial
A képen csak a képi eszkdzok szdmitanak. A képi devices. Pictorial devices, on the other hand, are
eszkozok viszont csak eszkozok, nem elfelejtenil only devices. Remember that.
Nem &brézolunk, hanem lathatéva teszink. One does not depict; one makes things visible.
Az iranyok: Minden foltnak valamilyen iranya van, Directions: Every blot has a direction, either static or
statikus vagy bizonytalanul iranyitott, dinamikus. dynamic, indeterminately directed.
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1970. szeptember 25.

A miben kell, hogy legyen bizonyos telitettség és
feltétlen egyszerliség. E kettd altal valik mUvé.

A telitettség altal konkrétta valik, a konkrétsaga
lehetdvé teszi megértését,és az egyszerlség segiti.
A befogadonak csak egy feladata van, hogy raalljon
a hulldmhosszra.
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September 25, 1970.

A work of art must have a certain fullness, and a
decided simplicity. That's what makes it a work of
art. Fullness makes it concrete, and its
concreteness, coupled with simplicity, makes it
understandable. All the viewer has to do is to tune in.

1970. december 26.

,Az amorf formék geometriaja”

Jel: minden ami nem énmaga, hanem énmagéan
tulmutat, ami valami helyett all jelnek tekintheté.

December 26, 1970.

“The geometry of amorphous forms”

Symbol: Everything that does not stand for itself, but
points to something beyond itself, i.e., stands for
something else, can be considered a symbol.

1971. januéar 10.

January 10, 1971.
The anatomy and psychology of amorphous forms.

1971. februar
Amit nem tudunk, azt nem tudjuk meghaladni.
(Ez is hasonlit valamiben egy geometriai axiomara.)

February, 1971
We cannot go beyond what we do not know. (In a
way this, too, is like an axiom of geometry.)

1989
Csakis az érzékelés szférajaban érthetd
és foghatd fell

1989
It becomes understandable and comprehensible only
in the sphere of sensation!

Az ,amorf formak geometridja” kifejezésem csakis
egy Osszefliggésrendszer, vagyis tobbféle alkotasi
szisztéma megvilagitasdhoz adhat segitséget.
Onmagaban nem jelenti a mivészetet.

A miivészet megfogalmazhatatlan, a mivészet
magat fogalmazza.

My term “the geometry of amorphous forms”

is just a system of correlations: it can be helpful
in explaining a number of creative systems.

It does not, in itself, define art. Art is indefinable,
it defines itself.

1995. aprilis 4.

Az ,AMORF FORMAK GEOMETRIAJA":

A véletlen alakulatok egyméashoz viszonyitott
rendszere, vagy szabalyos alakulatok véletlen
kapcsolatai. A lényege az, hogy az ismert és az
ismeretlen egyensulyi helyzetben van, és ezt
sohasem érezzik kielégitének.

FESTESZET |I.

April 4, 1995.

“THE GEOMETRY OF AMORPHOUS FORMS":
The regular interconnection of chance
configurations, or the chance interconnection of
regular configurations. The essential point is that the
known and the unknown are in equilibrium, and we
always find this to be unsatisfactory.

PAINTING | 49



A KEZDET 1968-1971

HOW IT ALL STARTED 1968-1971

METODUS KISERLETEK (Ssszefoglals)

. Kilsnféle tusrajzok felbontasa szinekre, majd rajzi

elemekre.

. Feketefehér rajzok szinrebontasa, kiilonféle

valiozatok.

. A rajzi elemek atértelmezése, vonalak kontirban,

foltok vonalban stb.

4. A kilonféle rajzok elemei egyitt alkotnak egy 0]
rajzot, egymast folytatva, egymdasra masolva,
ismétlédve.

5. Minimdlis rajzi kapcsolatok, a kis részletek, vonalak

talalkozasa nagyitasban. legegyszeribb még

informativ elemek keresése.

N

w

6. A geszius leheféségei, a faldlt elemek Gjraképzése,
gesziusbél motivum.
7. Kollézsok, frottézsok, fotogramok hulladékbol.

Ertelmezhetetlen elemek értelmes kompoziciova
alokitasa.

8. Az elem kompozicioképzé tulajdonsagai a
szerialitasban. Motivum a strukitréban.

9. Az elem mozgatasa dlial létrejove
informaciévaltozas. (Kiviilbelil, lentfent, elalhatul
stb. problémaija.)

¥,

METHODOLOGICAL EXPERIMENTS (Summary)

1. Breaking various ink drawings down tfo colors, and
then to graphic elements.

2. Breaking black and white drawings down to colors,
in a number of variafions.

3. The reinterpretation of graphic elements: lines as
contour lines, blots as lines, etc.

4. The various elements of different drawings combine
fo form new drawings, continuations one of the
other, copies of one another, one after the other.

5. The convergence, on enlargement, of minimal
graphic connections, i.e., tiny details and lines.
Search for simplest informative elements.

6. The pofentials inherent in gestures, the reconsfitution
of the discovered elements: from gesture to mofif.

7. Collages, frofiages, and photograms using wasfe
materials. The creation of infelligible compositions
from unintelligible elements.

8. The properties of the element that generate the
composition in serialization. The motif in the
sfructure.

9. Changing the information content through relocating
a particular element. (The problem of
inside/outside, up/down, front/back, etc.)

Springtime Joy (linocut) 1968
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Tusrajzok felbontésa rajzi elemekre 1968
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The decomposition of ink drawings into elements 1968
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Tudnék csindlni méteres nagysagl metszeteket, ha | could make etchings several meters in size if | could
szereznék egy Uthengert (2-300 kg-os) get a steamroller (200-300 kilograms).
Anyagszikséglet: farost, mGanyag padlélemez és Material requirement: plywood, plastic floorboard,
nagyméret( papir. Két ember szikséges hozza. and large-size paper. It would take two people.
Minden beszerezheté az adott kérilmények kozott. Everything is currently available.

Nyomatmontézs e Montage of prints
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Tobbszorés nyomat 1971  Multiple print 1971
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"Barbdr véltozatok”

1871

"Barbarous Variations"”

HOW IT ALL STARTED
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"Nap” motivum és kompozicitk, metszetek. nyomatmontdzsok 1971
The "Sun" motif and compositions, montages of it

P \))?J.
-’
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Szeridlis nyomatmontdazsok 1971
Serial montage of prints 1971
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Lino- és papirmetszet montdzsok 1971
Montages of linocuts and paper cuts 1971
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4x4=16 (nyomatmontazs) 1971
4x4=16 (montage of linocuts) 1971

1971. marcius 2.

Most valami nagyon jora jttem ré.

A vizudlis jelrendszer! Egy 0j — elsé jelrendszer
alakithaté ki,

March 2, 1971

I've just discovered something great!

The system of visual signs! A new, primary system of
signs can now be developed.

A tovébbiakban tehat a megtaldlt kompozicickat Gjra
metszeni, és kdzvetlenil nyomni papirra az egészet,
tehat nem ragasziani. A maximalis papirméretig
nyomni. Amikor eléggé benne vagyok tematikus
feladatokat kell adnom magamnak, pl: az 8sz, a tél,
a szerelem, a csalad, a stb. (6 frividlisak)

Ez az illusziracioé felé is mehet, a reklam felé is.
Béviteni kell a megoldési lehetésegeket.

KEZDET

From now on | shall re-draw (etch) old compositions |
find, and print them directly on paper, i. e. not glue
them. The print is fo fill the full size of the paper.

Once I've mastered all this, | must give myself thematic
projects, such as autumn, winter, love, the family, etc.
(good and frivial). This can work for illustrations and
commercials as well.

| must expand on the possibilities.
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JELEK 1971-1979

SIGNS 1971-1979

OSSZEFOGLALO SUMMARY
1971 ) 1971
A JEL SZERIA THE SIGN SERIES

A cél: olyan egységes vizudlis gondolkodasi,
épitkezési rendszert létrehozni, amivel leirhatd
minden jelenség, probléma — a vilag.

Taldalmany: a modul. Egy modul négy elembdl all

Az elem jellemzdje: négyzet alaku (kés6bb ennek
torzulatai) barmilyen egyszer( vagy bonyolultabb
alakzatot magabafoglalé alapegység, mely
barmely mésikkal 6ésszekapcsolhato.

Az elem karaktere:

1. Targyi alakzatok (latvanybal)

2. A gesztusbol, mozgasbdl

3. Ismert jelek, irasjelekbdl

4. Emocionalis alakzatok, érzetekbdl

Az elem jellege:

1. Statikus vagy dinamikus emadciokra épité
alakzatok

2. Szerkesztett és részeiben is kigondolt alakzatok

3. Mobilis, képlékeny, sokszempontu, variabilis
alakzatok

4. Bonyolult egymasra rétegzett alakzatok

The goal: to create a uniform visual system of
cognitition and construction, one capable of
describing every problem and all phenomena—
the world.

Invention: the module. One module consists of four
elements or units.

The unit is: a square-shaped (later distorted
square-shaped) basic element containing any
simple or complex formation, which can be joined
to any other of its kind.

The nature of the units:

1. Object formations (based on perception)
2. Units based on gesture and motion

3. Known signs, based on written characters
4. Emotional formations, based on feelings

Type of units:

1. Formations built on static or dynamic emotions
2. Structured formations with well-defined details
3. Mobile, flexible, multi-faceted, variable formations
4. Complex, stratified formations

Ifiosagi épitdtaborban, 1972
Exhibition and discussion at a youth camp, 1972
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Szabadtéri kiallitds ® Open air show
1973, Szentendre
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Modulépites elemekbdl:
1. Négy azonos (pozitiv-negativ)
kdzpontra vagy kézépvonalra viszonyitott
2. Két-két azonos
3. Négy kulénb6zé (folytatélagos viszonyban)

Modul-modul épitkezési technika:

1. Szimultan modulok (kombinaciok)

2. Egymas utani sorok (modulacio)

3. Kétiranyu sorok

4. Csusztatasos sorolasok

5. Haromiranyu sorok, téri kombinaciok

A JEL SZERIATORTENETE

1969 el6készlletek (metddus kisérletek)

1970 a modul kimunkalasa

1971 elsé kidllitas a jelekbd!

Létezés-jelek, grafikai térkonstrukcio
Modulok készitése

A koncepcio fejlédése X modul

Kétiranyd modul fal, tér és targy tervek,
modulaciok Ujsagokban

Attekinté kiallitas
(Kozegellenallas—becsomagolt munkak)
Szabadtéri modulok

X-modul sorozat

Irasjelek értelmezése(!?) modul szisztéma
szerint

Konceptudlis valtozatok, a szisztéma
atértelmezése

Els6 méretes jelszobor (megsemmisul)
1/2X =V felallitott jelszobor (1982,
Dunaujvéros)

1972

1973

1974

1977
1979

Module-building from units:

1. Four identical units (positive/negative) relative to
a central point or median line

2. Two pairs of identical units

3. Four different units (in succession)

Module-module building technique:

1. Simultaneous modules (combinations)

2. Successive modules (modulation)

3. Two-way progressions

4. Sliding progressions

5. Three-way progressions, spatial combinations

HISTORY OF THE SIGN SERIES

1969: Preparations (methodological experiments)
1970: Developing the module

1971: First exhibition of signs. Existence-signs,
graphic spatial constructs

Constructing modules.

The development of the concept: module X.
Two-way module wall, space and object
schemes, modulations in newspapers
Overview exhibit

(resistance from the “environment*:
Packaged Works)

Outdoor modules.

X-module series. Interpretation of written
characters(!?) according to the module
system

Conceptual variants, the reinterpretation of
the system

First monumental sign sculpture (destroyed)
1/2X=V, sign sculpture (erected in
Dunaujvaros, 1982.)

1972:

1973:

1974

1977:
1979:

1972

1. Motivum (forma)
2. Szin

1. Amotivum tiszta és dnallé kompozicié kell, hogy
legyen.

A tisztaség a karakterét jelenti.

A kifejezés sterilitasa: csak egy valami.

Nyomasnal: egymastdl eltéré vagy egymasra utald

motivumok egymasra nyomasa. A nyomasnal

ugyelni arra, hogy a motivumok tartalmi-szinbeli

kapcsolata meglegyen.

2. A szin: szinképlet egy motivumnal.

a) A motivum kifejezési hatarainak szinbeli
meghatarozasa.

b) Két motivum kapcsolataban jelentkezd
szinprobléma.

c) Arokon szinek és ellentétek mikor jogosak.

d) A szinek nyomaséanak (felrakasanak) modjai:
lazlros (attetsz6) keverések, ill. fedések.

e) A tdnus meghatarozasa: a kiemelés szerint.
A motivum a férfi, a szin a né.

A szin motivum nélkdl semmi, a motivum szin

nélkdl kemény és nem elég életszerd.

JELEK - MODUL

1972

1. Motif (form)
2. Color

1.The motif must be a pure and sovereign
composition.

Purity is its very nature.

Sterility of expression: it can be only one thing.

In printing: the superimposition of divergent or

interrelated motifs. Care must be taken in printing

to keep the motifs related as far as content and

color are concerned.

2. Color: the color formula within one motif.

a. The motif’s limits of expression as defined by
color.

b. The problem of color in the case of two motifs.

c. Specification of the appropriate use of related
and contrasting colors.

d. The methods of printing (laying on) colors:
translucent mixtures, or overlays.

e. Determining the shade: depends on the
emphasis. The motif is man, the color is woman.

Color without motif is nothing; motif without color is

hard and unnatural.
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Az ellentétek természete. Szoborterv 1977 o The Nature of Contradictions. Maquette 1977

1972

Azokat a legegyszerlbb elemeket és eljarasokat
kerestem, amelyek lehetévé teszik egy Uj vizualis
kifejezési rendszer felépitését.

A geometria alapelemeinél kezdtem és a
tovabbiakban is sok megfelelést talaltam.
Els8sorban azt, ahogy a geometriai, ugy a képi
rendszerek is l[ényegesen eltérnek — kulsé
megjelenésikben — a latott valdsagtoél, annak
attételei egy ,specidlis jelzérendszerben”.

A meglévl rajzokbdl, képekbdl kivalasztottam
azokat a kifejezésre képes részeket, amelyeket
elég erételjesnek éreztem ahhoz, hogy
felnagyitsam. A kdvetkez6 |épésben az
foglalkoztatott, hogy ezek a motivumok mennyiben
véaltoztatjak meg értelmuket, ha a fent—lent,
jobb—~bal oldalt felcserélem.

JELEK - MODUL

1972

| was looking for the simplest units and
procedures which would enable me to build a new
system of visual expression.

| started off with the basic geometric units, and

| found a great many analogies later on as well.
The foremost similarity being that geometric
systems, like pictorial systems, differ a great deal
in their outward appearance from reality as we
perceive it. They are translations of this reality into
a “special system of signs”. From my store of
drawings and pictures, | selected those details
which | thought were expressive and powerful
enough to be worth enlarging.

In the next phase, | tried to determine the extent to
which these motifs changed their meaning if

| changed their positions (up or down, left or right).
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Tovabba milyen legyen az a motivum, amit 90-180,
illetve 270 fokos elforgatassal és egymas mellé
helyezéssel egy kompoziciot ad?

A motivumtdl figgéen a kompozicio-megoldasok

szinte minden lehet8sége Iétrehozhato, tehat

széles kifejezési terlletet kapok.

1. Az azonos motivumbdl valo épitkezés a
kompozicié formarendjének egyszerliségét
adja.

2. A motivum forgatasa — értelmének
gazdagodasat és kiteljesedését teszi lehetéve.

A létrejott kompoziciok egyszerliséglknél fogva

altaldban egyetlen ,primer” érzést fejeznek ki

(6rém, gyasz, tagadas stb.) A sokszorositasra

képessé teszi Gket egyszerliségik és a

sokszorositas lehet6sége Ujabb kepi

megoldasokat kinal. Az elemeket szinben
véltoztatva, illetve két vagy tobb elemet egymasra
nyomva a kifejezés tovabbi finomodasat vagy
jelentésgazdagodast érek el. Olyan sorozatokhoz
juthatok, amelyekkel véltozast, torténést is

kifejezhetek. Tovabbi terveim: tovabbra is a

motivum-probléma, az idébeli és térbeli valtozasok

kifejezésének képi megoldasa. Végul olyan
objektumokat akarok Iétrehozni, ahol a tér és idé,

a fény szin és anyaghatasok egymast kiegészitve,

az objektumba belépé embert képesek informalni.

What type of motif will give me a composition if
| rotate it 90-180 or 270 degrees, and if | put
copies of it next to each other? Given the right
motif, practically all composition variations are
possible. There is, thus, a wide range of
expression.
1. Building from identical motifs gives the
composition a simplicity of form.
2. Rotating the motifs gives the composition a
richness and fullness of meaning.
By virtue of their simplicity, the compositions
express a single “primary” emotion (joy, mourning,
denial, etc.). Their simplicity allows for their
reproduction, which, in turn, opens the way to
other pictorial solutions. | can further refine or
enrich the meaning of a composition by changing
the color of the units, or by printing two or more
units superimposed. | can create series which
express change and tell a story.
My future plans still concern the motif problem, the
pictorial expression of change in time and space.
| want to create installations in which the temporal,
spatial, light and color effects combine with the
choice of materials to provide the person entering
with information.

1/2X=V (Félix = Viktoria) 1979 (feldllitva / erected in 1982)
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Irasjel tanulmany 1973 (a ,Becsomagolt kidllitas” plakéatia)
Study on Punctuation Marks (poster for the “Packaged Exhibition”)
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KONCEPTUALIS MUNKAK
(MAGATARTASBOL MUVESZET)

CONCEPTUAL WORKS
(HOW TO MAKE ART OF AN ATTITUDE)

1973-1975 1973-1975

A LET, A CSELEKVES, A SEMMI EXISTENCE, ACTION, NOTHINGNESS
1973. 1973

Becsomagolt kidllitas (hidanym() Packaged Exhibition (Missing Works)

A kidllitds anyagat az 1970 és 1973 kozott készilt
Jel-munkék képezték volna. A lektordtusi zs(iri az
anyagot — onkoltséges kategdridban — elfogadta,
de mire egy tehertaxival odaértem, hogy a kiallitas
anyagét a Lektordtusbdl a Mlszaki Egyetemre
széllitsam, addigra Barta Eva — a lektorétus akkori
vezetdje —, a hivatalos zs(rit felllbiralva, az anyag
mintegy kétharmadat nem engedélyezte kiallitani.
[gy példaul kizs(rizésre kerllt a Négy évszak
sorozatbdl a Nydr (talan valamiféle célzasként
hivatalos kdérokben nem jé szemmel nézett
balatonboglari m(ikddésemre?) és tobb Osszefiiggd
sz¢ridbdl egy-egy darab. Nyilvanvalé volt, hogy a
megmaradt engedélyezett anyagot eredeti
elképzelésem szerint nem lehet bemutatni. Mire

a Varbdl a Moszkva térre leértlink, megsziletett

a koncepciém: a kiallitast pontosan eredeti tervem
szerint rendezem el, a kisz(rizett képeket pedig
becsomagolva rakom ki.

Még aznap egy Uj meghivét is készitettem:
lefényképeztem magam, amint a Négy évszak
sorozat becsomagolt Nyar képe elétt allok,
széttart karokkal. Ezt a képet még az éjjel
lesokszorositottam 50 példdnyban és postéra
adtam kritikusoknak és a m(vészeti élet akkori
fontosabb vezetSinek.

A ,Becsomagolt kiallitas” — ,HidnymaG” kiallitas.
Becsomasgolt képeim tulajdonképpen elsé
JAtfunkcionélt targyaim”, a ,Becsomadolt kiallitas”
pedig elsé ,botrdnymUvészeti” munkam.

74 HIANYMU

The exhibit would have consisted of the sign-works
completed between 1970 and 1973. The
“Lektoratus” (for all practical purposes a board of
censors) accepted the material—in the category of
works to be exhibited at the artist’s expense—but
by the time | arrived with a van to transfer the mate-
rial from the Board’s offices to the Technical Univer-
sity, Eva Barta, the then chairman of the Board,
overruled the Board, and vetoed the exhibition of
about two-thirds of the material. Banned, for in-
stance, was Summer from the Four Seasons series
(a hint, perhaps, at my activities at Balatonbosglar,
which official circles were known to frown upon),
and single pieces from several other series. It was
obvious that what was left could not be exhibited
arranged as | had originally planned. We left the
Castle, and by the time we reached Moscow Square,
| had an idea: | would arrange the exhibits according
to my original plan, and would display the banned
works boxed or wrapped in paper, i. e. packaged.
That same day, | designed a new invitation: | pho-
tographed myself as | stand, arms flung wide, in
front of the packaged Summer of the Four Seasons
series. That night | made fifty copies, and mailed
them to critics and to the leaders of the art world.
The “Packaged Exhibition” was an exhibition of
“Missing Works”. The packaged pictures

became my first “Trans-functioned Objects”, and
the “Packaged Exhibit” the first of my works of
“Scandal Art”.

MISSING WORKS
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KONCEPT, | CONCEPTUAL ART,
MAGATARTASMUVESZET, AKCIO | BEHAVIORAL ART, ACTION
1973 (?) 1973 (?)

Létezés dokumentum
(tdblaszovegek — terv)

1. Létezésem masok Iétezése altal dokumentalt.
Egymas Iétezésével igazoljuk Iétezéslinket.

2. Létezésemmel igazolom |étezésedet,
létezéseddel igazolod Iétezésemet.

3. Alétezés a tudat ellen dolgozik.
A tudat megvéltoztatja a Iétezést.

4. (Ha a tudat a Iét ellen dolgozik, akkor)
ezen a tdblan az olvashatd, hogy: ,a létezés a
tudat ellen dolgozik”.

A Documentation of Existence
(texts for a table—a plan)

1. My existence is documented by the existence
of others.
We certify our existence with each other’s existence.

2. | certify your existence with my existence, you
certify my existence with your existence.

3. Existence undermines consciousness.
Consciousness changes existence.

4. (If consciousness undermines existence, then)
this table reads: “Existence undermines
consciousness”

1973 (?) 1974 eleje
Olyan szdvesg, hogy két kilonb6zé sz6vesg van
egymasra irva.
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1974. februar 5.
Valésagos, de nem lathatd
Lathatd, de nem valésdgos

1973(?), early 1974
A text created by superimposing one text on
another.

February 5, 1974
Real, but not visible
Visible but unreal

Galéntai Gyorgy, a Magyar Népkoztarsasas
Mdlvészeti Alapjanak tagja

LATHATO

ott, ahol nem lathaté.

Megjegyzés: egy nem lathatd objektumnak
megfeleltetett lathatd objektum csak
viszonylagosan képes az objektum 4ltal Iétrehozott
tartalom lathatdva tételére, ezért valamely valésag
Iényege a lathatd és nem lathatd egyidejl
érzékelésében van.

A mUalkotds az érzéki megismerés céljadbdl
Iétrehozott objektum, eszerint minden objektumot,
amely a jelenségeket az ember szamdra érzékel-
hetévé teszi, mUalkotasnak kell elfogadnunk.
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Gyodrgy Galéntai, member of the Art Foundation of
the Hungarian People’s Republic, is

VISIBLE

where he is not to be seen.

Comment: A visible object that corresponds to an
invisible one is capable of visually conveying the
substance of the latter object only relatively
speaking, thus the essence of any given reality lies
in the simultaneous perception of the visible and
the invisible.

A work of art is an object created for sense
perception, thus we must consider every object
that makes the world of phenomena perceptible to
man to be a work of art.

TEXT WORKS



Jegyzet

Egy objektum létrehozdsaban maximalis teendd,
hogy az ember adottsdgainak végsé hatdraig nagy
erdfeszitéseket tegyen, hogy tudatatdl figgetlendl
is Osszes érzékének felhasznéldsaval egylttesen
kisérelje meg a téle fliggetlendl Iétezd objektumok
Osszefiiggésszintjét megkodzeliteni. Igy
feltételezhetd, hogy kdzelebb jut azok
megismeréséhez.

Note

The major task in creating an object is to devote
every effort humanly possible to attempt, even at
the unconscious level, to approximate with all one’s
senses the dimension in which all objects that exist
independently of one are interconnected.
Presumably, this will get one closer to
understanding them.

1974. februar 6.

Jegyzet

— Ajellem fliggetlen a tudastél és az értelmi
képességektdl.

— Terv: Varidlhaté rendszerek fogyasztasra.

(PI. zsiroskenyér séval, cukorral stb)

— Munkdimra nem a stilusbeli azonossag, hanem a
magatartds, a szellemi beadllitottsag azonossdga a
jellemzd.

— A kornak nem a stilus, hanem a gondolkodasméod
a jellemzdje.

February 6, 1974

Note

Character is independent of knowledge and
intellectual capacity.

Plan: Variable systems for consumption (For
example bread and butter with salt, sugar, etc.).
What is characteristic of my work is not a unity of
style, but a unity of behavior and intellectual
attitude.

What characterizes a certain period is not style, but
a way of thinking.

1974. janius 17.

Téma: Kildnbozé vizudlis jelek, melyek tartalma
verbdélisan megvéltoztathatd.

(Feladat: a verbalis és a tisztan vizudlis megfelelések
kutatasa.)

June 17, 1974

Theme: A variety of visual signs whose meaning can
be changed verbally.

(Task: to investigate the verbal — purely visual
correspondence.)

1974. augusztus
Téma: ONMANIPULACIO
— Nem a kapolnéat fedeztem fel, hanem az életet.
— Téma: a semmi, a valami, az egész és fél valami,
az egész és fél semmi.
Téma: A tlrelmes élet melléktermékei. (Kép antikvar
céduldkbdl.)

August 1974

Theme: SELF-MANIPULATION

| discovered life, not the chapel.

Theme: nothing, something, the wholly and half-
something, the wholly and half-nothing.

Theme: The by-products of a patient life. (A picture
composed of receipts for books | had to sell.)

1974. november
HAMIS vagy IGAZ?
Szentendrei akcid (terv)
Névjegykartya |. sz6ves (a kértya két oldalén):
a) Ne higgyen nekem, gyéz8djék meg a valdsagrol.
b) Higgyen nekem, amit mondok, az nem igaz.
(A kartya két oldala.)
Névjegykartya Il. szOves:
b) Az egész csak jaték volt.
a) Ne higgye, hogy amiben &n részt vesz az jaték.

November, 1974.
TRUE or FALSE ?
The Szentendre action (plan)
Business card |. Text (on two sides of the card):
a. Don't believe me, ascertain the truth.
b. Believe me, whatever | tell you is not true.
(The two sides of the card.)
Business card Il. Text:
a. The whole thing was just a game.
b. Don't you believe it's a game you're taking part in.

1974
Az élet kulcsa — a mlvészet
A mUvészet kulcsa — az élet

1974
The key to life—art
The key to art—life

1975. januar 2.
A magatartas a cselekvés mivészeti modellje.

SZOVEGES MUNKAK

January 2, 1975.
Attitude is the model of action in art.
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1./
2./

4./

A nyers

A leirt

—

VIZUALIS CSELEK VESMODELL
Jultalénes vazlat/

Celikixtes alketds létrehezasa egyéni feleldsség tudataval meg-
valésitett ceelekvés altal

Helyszintburmely kézosmégi helylseg elkilonitett része/ biztesi-
tani kell a cselekvd szemely egyediilletét/

Vizudlis eszkdzOkipapirlap, tikormegjeloléssel/ megfeleld szam-
bao, szumezassal/ iro-rajzelé eszkiz/ok/,mint a cselekvés
esskozel,

A cselekvés realizéalusa:

a cselekvd szemely /a tevabbiakban CS5.SZ./ elelvasva &
kiirast,elfeglalja helyét a ceselekvés helyszinén
a CS.5Z.-nek tudnia kell,hegy s majd létrejovo kempezi-
cicban az & cselekvése 1/les-ad,vagy nagyebb hanyadet
Jelent, esért az érvényes cselekvésrealiziciéja egy vi-
zualis jel /pent,venal/ megrajzelésa-irasdig terjed,l db.
papirlap felhasznélaséval.
8 CS.S5Z. utélve a helyzet adta lehetlségeit,teljes fele-
lossége tudataban - a cselekves p.ntnaaﬁgn érdekében -
tegye megfentelds targyévs az alabbiakat: B
mit jelentenek Pzimura a cselekvesét rogzitd esskidzok,
mint: a felulet Jjebb-bal eldala

alao-felad része

kizepe,széle atb,.
a hasinulates iro-rajzeld ezkizzel elvégzendd miveletek
lehetiségel az artikulaciov mindségei.
a CS.S5Z.-pek tudnia kell ha mushegyan cselekszik mint
ahegyan cselekedrie kell /lehetisegei pentes ismeretében/

ez Bulyes kovetkezmenyekkel jar a kempezici¢ szempentjabol.

Megjegyzes:biztesitani kell a C5.5Z. kidzvetlen befelyéselatlansa-

gat ezert a cselekvés realizélisa utén az inferméciédt
tartalmaz6 papirlapet egy nyiléssal ellitett debezba
kell helyezni -

anyag feldelgezésa: a vizuulis cselekvésrealizécidkat
egy hezzaertd szakember Gsszemuselje egy kempezicidva.

méden elkeszitett kempezicid elysn kdzleseket kizvetit

amely Csszességeben jellemzi létrejottenek korilmenyeire.
/a leirt moden egyetlen CS.SZ. is létrehezhat kempeziciout/

Budapest,1974.junius le. Wb{yﬁ%%

bemutatva,nem megvalésitettan a STUDIO 74 kidllitasen

/a szdveget stilisztikailag javitetta a szerzd/

A MODELL MEGVALLSITASBAT VALMOZTATASSAL 1S BLVEGRZHLLL ON
KRRBEM SZIVES ERTESITKSET ufam'.n YROL, KOSZONKTTEL:G.GY.
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VISUAL ACTION MODEL

(general outline)

Object: creation of a collective project realized

by action based on a sense of personal
responsibility.

Location: an isolated area of any public building
(privacy of the participant must be guaranteed)
Visual tools: sheets of paper with well-defined
margins (in sufficient quantities, numbered pages),
writing/drawing utensils (the tools of the action)

Realization of the action:

1. Participant (hereafter referred to as P.) reads the
invitation and takes his place at the specified
location.

2. P. must be aware that his action will constitute
1/100th or a bigger part of the ultimate
composition; thus, his valid action will be limited
to drawing/writing only one visual sign (a point or
a line), using only one sheet of paper.

3. In the interest of the accuracy of the action,

P. should fully understand his opportunities and
responsibilities in the given situation, and
determine for himself what meaning he
attributes to:

the tools of the action, for instance, to the
paper’s right side or left side, its top or bottom,
its center or margin, etc.,

the possible forms of the action, given the
writing/drawing implement to be used, i.e.,
the quality of the articulation.

TEXT WORKS

4. With full understanding of the possibilities open
to him, P. must also be aware that any action he
might take contrary to what is required will have
serious consequences from the point of view of
the composition.

Note: Once the action is realized, and in order to

avoid any chance of P.’s falling under any direct

outside influence, the paper containing the
information is to be placed into a sealed box via
the slot in the box.

Processing the material: all visual action-
realizations will be copied into a single composition
by a professional.

The composition thus completed will relay
information which characterizes the sum
circumstances of its genesis. (A single P. can also
complete a composition following this method.)

Gyorgy Galantai
Budapest, June 10, 1974

Presented in an unrealized form at the Studio ‘74
exhibition.
Stylistic corrections made by the author.

You can realize this model with modifications

as well.
| am looking forward to your results. Thank you, Gy. G.
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1975. marcius 3.

.Cselekvéses m{”

Hétkdznapi cselekvések grafikai megfelelsi;
mosakodas, pl. arcmosas. Arcomon papir és
festékes kézzel mosom az arcom.

A végeredmény grafika (minimalis cselekvések
sorozata).

Téma:

— Voros iskolatabla és mas monokrémok (terv).
Szituacié mivészet (az ellenallds mlvészete —
ellenérték képzés).

(Konceptualis minimal, minimdlis cselekvések,
cselekvés latszatok, szituaciok
értelemvaltoztatasai.)

1975. 4prilis 2.
Mi a hdbord? Rengeteg sok emberi munkdaval
rengeteg sok emberi munkat semmisiteni meg.

1975. oktdber 18.

A ,semmi” konvencio (jegyzet)

Csak valami van és valami hianya

(a valami hidnya egy masik valami tartalom nélkul).
A ,semmi” fiktiv valami.

A valami mindig konkrét és valds helye van.

A ,semmi” mint antivalami a valaminek egy masik
valamiben valé nemlétezésében foghatd mes.

A cselekvés csak a valamiben létezik.

A valamik hidnydnak szférdjdban megvaldsitott
cselekvés latszatcselekvés.

A cselekvés puszta elgondolasa pszeuddcselekvés.
A cselekvés mimelése potcselekvés.

A valami csak a valamik végtelenjében
helyezkedhet el.

A cselekvés eszkdz a valamik szférdjaban,

olyan valami, amellyel Gj valamiket lehet Iétrehozni.

March 3, 1975

“Action-piece”

The graphic equivalents of everyday actions;
washing oneself, for example, washing one’s face.
My face is covered with paper, and | wash my face
with hands full of paint. The end result is graphics (a
sequence of minimal actions).

Theme: Red blackboard and other monochromes
(plan).

Situation art (the art of resistance—the generation
of counter-values).

(Conceptual minimum, minimal actions, semblances
of action, the mutable meaning of situations).

April 2, 1975
What is war? To destroy a great deal of human
effort with a great deal of human effort.

October 18, 1975

“Nothing”: a convention (note)

There’s only something and the lack of something
(the lack of something is another something
without substance).

“Nothing” is a fictitious something.

Something is always concrete, and is in some actual
place. “Nothing”, as an anti-something, can be
apprehended as the non-existence of something in
another something.

Action exists only in a something.

Action realized in the absence-of-something sphere
is the illusion of action.

Nothing but the thought of action is pseudo-action.
The feigning of action is an action substitute.

“Something” can take place only in an infinite series
of somethings.

Action is a vehicle in the something sphere,

a something which allows you to create new
somethings.

1976 (?)

Terv: Klildnb6zé festményeket, grafikdkat, stilusokat
Osszemasolni Ugy, hogy egy Uj kép legyen (és ennek
20 valtozatat) pl. Uj betlk stb.

1976(?)

Plan: Copy together different paintings,
drawings and styles so that they form

a new picture (in twenty different variants);
for example, new written characters, etc.

1977. augusztus

A munka tdrgya maga a munka.

Készitek valamit, ami ugyanakkor maga is, meg

a készités dokumentuma is.

Csindlok valamit, amit az odafigyeléssel, az azonnali
tudatositdssal megsziintetek.

A megszlintetés kdzben térgyiasitom a
cselekvésemet. A cselekvés objektuma maga a
cselekvés. A cselekvés magdra a cselekvésre irdnyul
azért, hogy a létezés valamely kérdésére valaszt
adjon.
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August, 1977

The object of work is work itself.

| produce something which is itself,

and at the same time also a documentation of its
production.

| do something which my concentration and
immediate awareness brings to an end.

In the process of termination, | objectify my action.
The object of the action is the action itself. Action
is directed to action itself, in order to answer
certain questions about existence.

ACTION PIECE
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1977

Terv

A valdsasg és az ember: Valdsdgmegfogalmazésok:
Egyik oldalon a tevékeny ember, a masik oldalon a
rajta kivilallo, 6t befolydsold tényezdk.

1977

Plan

Reality and Man: Descriptions of reality: On the one
hand, active man, on the other, the external factors
influencing him.

1977

Hidny grafika (csak a paszpartut irom ald)

1) jegyzet a grafikardl, a grafika hianyzik

2) a paszpartu konvencidja, hany cm stb., a papir
széle stb.

3) a grafika folytatddik a paszpartun, de a tlikdrben
nincs.

1977

Deficit graphics (I only sign the passe-partout)

1. note on graphics: there are no graphics

2. conventions with regard to the passe-partout:
number of centimeters, the edge of the sheet, etc.

3. the graphics continue on the passe-partout, but
there is no picture in the area it surrounds.

1977-1979

A hirdetést feladd neve: Galdntai Gyorgy
lakcime: 1023 Budapest, Frankel Led Ut 68/B
Kérjuk a hirdetés szovegét olvashatdan irni!

Sziveskedjék személyi igazolvanyat elékésziteni.
AU-V 874732

Magyar Nemzet
a vasarnapi szdmban

Hirdetés szbvege:

MUVESZETI CELBOL

BARMIT ELVALLALOK

LEGNAGYOBB HIBAMNAK

TEL: 162-659

A MAI NAPON

(nem valdsult meg, mert nem vették fel
a hirdetést)

1977-1979

Name of the person placing the ad: Gyorgy Galéntai
Address: 1023 Budapest, Frankel Le6 Ut 68/B
Please write your ad legibly!

Please have your personal identification card ready.
AU-V 874732

Magyar Nemzet
in the Sunday issue

Text of the ad:

FOR ARTISTIC PURPOSES

I'LL TAKE ANYTHING

AS MY GREATEST SHORTCOMING

PHONE: 162-659

TODAY ONLY

(it never actually materialized, for they wouldn’t
print the ad)

1979
A gondolatok osztédassal szaporodjanak.

— a gondolkodas targya: a gondolkodas lehetdségei
a cselekvésben.
— a miivészet targya: a cselekvés dokumentéldsa.

1979
Thoughts multiply by division.

—-The object of thought: the opportunities open to
thought through action.
—-The object of art: the documentation of action.

1979

Kidllitds, amit nem kell megrendezni.

Valami nagyon rossz, megkozelithetetlen helyen,
nagyon elegans rekldmmal. (Nem jon el senki, mert
nem taldljdk meg.)

1979

An exhibit which does not have to be set up.

At a very bad, inaccessible location, with very
elegant advertising.

(Nobody comes, for nobody can find the place.)

1980
Pecsét terv (szlogen)
Sokszorositassal elrejtem magam

1980
Rubber stamp design (slogan)
| hide by becoming manifold.

1980
Semmit sem kell kitalalni, hanem csak a meglévét
megérteni és értelmezni.
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1980
There’s no need to invent anything; all one needs
to do is to understand and interpret what is.
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_ Galdntai Gydrgy
A hirdetést feladd ;
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(Hommase a Fred Forest) plan:
The boundary line of Hungary is for sale for artistic
purposes. May be viewed at the graphics exhibition

at the Pécs Gallery.

(Hommasge a Fred Forest) terv:
Eladd Magyarorszag hatdrvonala
mUvészeti célbdl. Megtekinthetd a Pécsi Galéria

rajzkidllitasan.
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1980
Telegram-drawing [ p. 243.]
(In lieu of a drawing)

1982
Atfunkcionélt rajz I.
Az emberek mozgésa e teremben az én rajzom.

A rajz mindig utalas valamire. Terve, vazlata egy
valésagos, kdzvetlenul érzékelhetd dolognak.
Ezért mlinek nem tekinthetd, csak az,

amivel kapcsolatos, vagy azzal egytt.

Pincehelyiség rendezésének atfunkcionaldsa rajzz4.
A Rajz/Drawing 82 kidllitas altal funkcionalt tér
atfunkciondldsa rajzz4.

Technika: Tér, mozgas, idé

1982

Trans-functioned drawing I.

The movement of the people in this room is my
drawing.

Note: Drawing always refers to something. It is the
plan, the sketch of a real, perceptible thing. Thus
the work of art is really the thing it refers to; the
drawing is a work of art only in the context of the
relationship.

Basement arrangement trans-functioned into

a drawing. The space that functioned as the
“Drawing ‘82" exhibition trans-functioned into
a drawing. Technique: Space, movement, time.

Atfunkcionélt rajz II.
Ha latja a rajzomat, akkor az az on rajza.

A rajz kapcsolata targyaval az érzékeld altal
valésul mes.

A rajz Snmagdban értelmetlen.

Az érzékelSk altal a rajz sokszorozdodik

és atfunkciondlédik.

A rajz érvényessége csak az azonosulas altal
valésulhat meg. Az azonosulas fontosabb,
mint @ md. Amivel azonosulunk, az m(vé valik,
amivel nem az irka-firka.

SZOVEGES MUNKAK

Trans-functioned drawing Il.
If you see my drawing, then it’s your drawing.

Note: The drawing’s connection to its subject is
realized by the viewer in the act of perception.
Drawing, in itself, is meaningless. Viewers trans-
function drawings and make them manifold. The
only thing that can legitimate a drawing is when
someone identifies with it. Identification is more
important than the work of art. Whatever we can
identify with becomes a work of art, and what we
cannot identify with becomes a scribble.
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ALTER-EGO-ART

ALTER-EGO-ART

1979

Otletek

Téma: maga az alkotas

1. A miivész, aki akar valamit, de nem csinal
semmit.

2. A nem miivész, aki nem akar semmit, de
csinal valamit — ugyanazt.

A legnagyobb apparéatussal dolgozo lathatatlan

mlvész eszkozei:

1. Hivatalt tart fenn allami pénzen.

2. Felhasznalja tetszése szerint az 0sszes
hivatalt sajat céljaira.

3. Rossz galéridkat tart fenn, kiallitdsokat
rendez, katalégusokat ad ki nagy
példanyszdmban.

Moddszerei:

1. Suttogo propaganda.

2. Forro drot.

3. Beugratds, megtévesztés, bloff.

4. Nyilt és burkolt propaganda.

1979

Ideas

Theme: the creative process itself

1. The artist, who wants something but does
nothing.

2. The non-artist, who doesn’t want anything
but does something—the same thing.

Means available to the invisible artist working

with the greatest apparatus:

1. He maintains an office on government money.

2. He uses all public offices to his own
advantage at will.

3. He maintains substandard galleries, holds
exhibitions, and publishes catalogues in
great quantities.

His methods:

1. Whispering campaign.

2. Hot line.

3. Hoax, deception, bluff.

4. Open and indirect propaganda.

1979
Nem csinadlok meg semmit, csak ugy allitom be,
mintha megtortént volna.

80/84?

Van valami, ami nem mult el, nem volt divatja,
volt és nem tudtuk felfogni, ezért még mindig
van.(Mi az?)

A lehetetlen helyzeteket, dokumentalom mint
igaz, valodi dolgokat.

1979
| don't finish anything, | only pretend that it's
done.

80/84?

There is something that has not passed, has never
been a fad; it's been around for a while but we
never got it, and so it’s still around.(What is it?)

| document impossible situations as if they
were true, real things.

Plakatok nem létezd kiallitasokhoz.

Orilt pontosan definialni a bizonytalant.
Aktivitdas mint helyzetdokumentacio.

Aktivitds mint a tételezett aktivitdas dokumentacioja.
Aktivitds mint a tehetetlenség dokumentacidja.
Minimalis tétlenség modell

Konceptualis kontra m(ivészeti object.
Galantai ‘81
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Posters for non-existent exhibitions.

Define the uncertain with insane accuracy.
Activity as situation-documentation.
Activity as the documentation of putative
activity.

Activity as the documentation of impotence.
Minimal inactivity model.

Conceptual counter-artistic object.
Galantai ‘81
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EGO PROBLEMA

THE EGO PROBLEM

1974. november 3.

Téma: aldozat.

Elégetek egy fotdt magamrol. (Tehat nem
magamat.)

A miveletet dokumentalom.

Meggondolni a magatartas és a gesztus kozotti
Osszefliggést.

November 3, 1974

Theme: the victim.

| burn a photograph of myself (i.e. not myself).
| document my action.

Think about the connection between behavior
and gesture.

Idézetek:

John Ruskin: ,A miivész legfébb erkdlcsi értéke
az eszményhez valé hiiség és az 6nmagaval
szemben tanusitott kérlelhetetlenség. ”

Giovanni Vincenzo Gravina: ,Az olyan ember,
aki telve van becsvdggyal vagy akit érzékei
hatalmukban tartanak, gyakorlatilag ériilt, mivel
a szenvedélyek betéltik lelkét s kiszoritjidk belble
a fékezé vagy iranyito elveket.”

Quotes:

John Ruskin: , Of greatest moral value in an
artist: devotion to the ideal, and severity with
himself.”.

Giovanni Vincenzo Gravina: ,A man who is full
of ambition or is a slave to his emotions is, for
all practical purposes, insane, for his passions

fill his soul, and leave no room for moderating
or guiding principles.”

1973. december

Azt hiszem az a j6, ha el6bb az AGYAM
m(ikddtetem, azutan hagyom, hogy atmenjen,
mikozben allando kontroll alatt marad.

i b

} belewdt T,

December, 1973

The best thing, | believe, is to exercise my
BRAIN, then to let it take off, while | keep it
under constant control.

cerebral core

brain movement
takes off, and then
subconscious (no core)
stress (F)

M.a._q__ll‘a(_

Lo datx Loty ( Al -:CM},,,Q]Q_)

afo—,z.mt.ﬁ,gt (P)

Az (F) hatds a kontroll, igy a tudatalatti —
melynek tengelye nincs - latszolag felveszi az
~agytengelyt” tengelyének. Igy nyer logikat.

Az agymozgas kore bévilhet, fesziiltség
mentestlhet stb., ezzel a tudatalattit
felszabaditja.

EGO PROBLEMA

The F factor is the control, therefore the
subconscious—which has no core—seemingly
adopts the cerebral core as its own core, and
acquires logic.

Brain movement may expand, stress may ease,
etc., thus the subconscious will be allowed to
emerge.

EGO PROBLEM 87



1973. oktéber 17. October 17, 1973

(dbra) (figure)

Mi biztosithatja azt, hogy t6bbféle dolgot What is it that allows me to do a number of
csindlhassak anélkil, hogy alaptevékenységem different things without any detriment to my
csorbulast szenvedjen? basic activity?

Nézzik mi torténik pszichikailag: Let’'s see what happens in the psyche:

* gondolkodasi struktura * The structure of the thinking process

1. alaptevékenység 1. basic activity

2. alkalmazott (kozvetlen) 2. applied (direct)

3. alkalmazott (kdzvetett) 3. applied (indirect)

4. elszigetelt 4. isolated

1" szakmai altalanos 1" professional standard

Tudatositani kell helyét és szerepét, valamint One must become aware of its place and role,
a feladat dimenziéit. and the dimensions of the task.

| h v Flata mut foe,
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1973. marcius 5.

Csak azt tudom tudatositani, amit elhagytam,
de csak azt tudom elhagyni, amit
tudatositottam.

(dbra)

E = emociondlisan létrehozott

T = tudatositott

S = szélességi komponens (lehet SM =
szélességi és mélységi)

.Varazslépcs6” szerkezeti vazlata.
Harom dimenzids

S—T fligg6 viszony

dinamikus komponens

magassagi — szélességi komponens

é’:' e v e bl Lo
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S = S"ﬂcm}f Uedeo b QH-
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March 5, 1973

| can become aware only of things I've left
behind but | can leave behind only things I'm
aware of.

(figure)

E= emotionally created

T= Conscious

S= latitudinal component (may be SM, latitude
and depth)

Structural outline of the “Magic Steps”
Three-dimensional

S—T interdependency

Dynamic component

Height and latitudinal component
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1973. marcius 5.
A tikor csak észlelés, kontroll, visszajelzé
informacio.

(a’bra)” . . ’r 4

KETTOS TUKROZODES ELVE.
Dimenzio: végtelen (ez az elv abszolut
leegyszertsitése).

A ,tukor” a segédeszkoz arra, hogy megtudjuk
magunkrdl azt, amik vagyunk. Tehat a képlet a
végtelen barmely pontjara rairhato, csak az
Osszefliggés valtozatlan. (A fliggvény.)

A realitdas mindig egy adott pontban van és
nem altalanossagban.

d “Wlhel &4 ‘l-&..&. y
- > fetvs

Hilrvzode, <bre

March 5, 1973
A mirror is but a form of perception, of control,
a form of feedback.

(figure)

PRINCIPLE OF DOUBLE REFLECTION
Dimension: infinite (this is the absolute
simplification of the theory)

The “mirror” is only a tool to helps us learn
who we are.The formula, therefore, can be
applied to any point in an infinite continuum,
with only the correlation remaining constant.
(The function.) Reality is always at a given point
and not in general.
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1973. oktéber 17.

Azért, hogy a szubjektivitas el ne vigyen
allandodan, ujra és ujra fel kell szabaditanom
magam sajat munkam aldl, és masokat kell
megértenem, ami mas fajta gondolkodasi
mechanizmust kivan. Ez lehet6évé teszi, hogy
kiils6 szemlél6ként térjek vissza el6z6 magamhoz.
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N =

October 17, 1973

In order to escape a constant state of
subjectivity, | must, from time to time, free
myself from my work, and understand others.
This requires a different mechanism of thought,
but enables me to return to my earlier self as an
outside observer.

EGO PROBLEM



The principle of operation of the “Chocolate Mill”

1976

Idézet

+A szellemi produkcio lényege az, hogy az
ember sajat tevékenységének hatarat
felismerje, és tudja, hogy hol vannak azok a
hatarok; ezeken bellil csoddlatos dolgokat tud
teremteni, ha ki tudja aknazni lehetéségeit”
(Hauser Arnold)

1976

Quote

“The essence of intellectual production lies in
man’s recognizing the limits of his activity, and
in knowing where those limits are; he can
create wonderful things within these limits,

if he makes the most of his opportunities.”
(Arnold Hauser)

Kiallitas (EGO probléma)

Ugy valésitom meg 6nmagam, hogy megsem-
misitem 6nmagam latszatat. Onmagam megvalé-
sitdsa Onmagam latszatdanak megsemmisitése.

Exhibition (The EGO problem)

| realize myself by destroying my own image.
My self-realization is the destruction of my own
image.

1976. januar 11.

A harag és a diih hétkéznapi formaja nem
alkalmas arra, hogy inditék legyen egy
mUvészeti probléma megolddsaban.

A ,bels6é” disztingvalt indulat igen.

EGO PROBLEMA

January 11, 1976

The everyday forms of anger and outrage
cannot adequately motivate the solution
of an artistic problem. “Inner”, refined
emotions can.
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EGO-ARC 1973-1976

OSSZEFOGLALO

EGO-FACE 1973-1976

SUMMARY

El6zmény 1.: 1973-ban Balatonboglaron egy
Uiveglap tlikr6z6dése és atlatszosdga adta meg
az els6 természetes lehetéséget azaltal, hogy
egy arc fotdjara allitva, attol fliggéen, hogy
honnan nézziik, torzitotta azt.

Antecedent 1.: It was in 1973, at Balatonboglar,
that the reflection and transparency of a pane
of glass provided the first natural opportunity.
Placed on top of a photograph of a face,

it distorted the image to various degrees,
depending on the angle from which we

looked at it.
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El6zmény 2.: A kovetkezd iranyt adé munkam
1975-ben késziilt. ,,Ablak-tikor” cimmel. (Egy
kivilrél foncsorozott autd-szélvédo liveg
gorblt tukrében szemlélhette magat az tlésre
Ul6 személy.)

Antecedent 2.: The next work of mine pointing
in the same direction was something | did in
1975. It was called Window-Mirror. (I used a
mercury-plated automobile windshield, and the
person sitting inside could look at himself in the
bent mirror of the glass.)

Ablak-tUkor 1975 (részlet) @ Window-Mirror 1975 (detail)

1975-ben fotéautomataval készitettem
fényképet egyik igazolvanyomba. A kép
személytelensége t6bb baratomnak feltiint.
Elhataroztam, hogy a képet visszanagyitva,
tovabbalakitom ujabb fotomechanikus
eljarasokkal, és igy talan visszajutok az eredeti
tartalmahoz. Az altaldnosan hasznalatos
raszterracstol az egyéb, kézenfekvd
lehet6ségekig, minden alakité-eszkozt
raszterként fogtam fel. Az alakito-eszkozoket
tartalmuk minél tobbfélesége szerint valogattam.
Végso lehet6ségként magat a kiinduldsi fotot is
az alakitas eszkozeként értelmeztem.

A miivelet koncepcidjat tulajdonképpen

a személy és az automata viszonyadban
taldltam meg.

A tovdbbalakitas célja: az egymassal targyi-
eszmei viszonyba hozott valosagrészek
egymasrahatéasa altal keletkez6 arckép.

Az alakitds modszere: két egymasra helyezett
allandénak és valtoztatonak nevezett kép

94 EGO PROBLEMA

In 1975, | took my picture in a photo automat
for one of my identity cards. Several of my
friends remarked on the impersonality of the
picture. | decided to enlarge the picture, and try,
using a variety of different photomechanical
means, to arrive at the picture’s original
meaning. | used traditional screens and every
imaginable and available modifying device.

| selected the devices according to the variety of
modifications they were capable of. As a last
resort, | treated the original photograph itself as
a modifying device.

The conceptual core of the procedure | found,
in effect, in the relationship between man and
machine.

The purpose of the modification: a portrait
developed from the interaction of reality
components in an object-concept relationship.
The method of modification: the addition or
substraction of two superimposed pictures, one
being the constant and the other being the
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Osszeadasa, vagy kivonasa. A miivelet
eredményeként valésult meg a megvaltozott
arc, ami Ujbdl szerepelhetett dllandoként, vagy
valtoztatdként a kovetkez6 miveletben.

A tovabb nem valtoztathaté arcképeket
tényként, vagy ha ugy tetszik, talalt targyként
fogtam fel. és mint valami gy(ijteményt,
egymas mellé sorolva nyomtattam. Létrejott az
arckép-valtozatok lehetéséglistaja, folytathatdan
a végtelenig. Az egyes arcképek a személyiség
kiilonb6z6 valtozatainak reprezentansai.

modifier. The result was a face which could
function either as the constant or the modifier
in the next procedure.

Portraits that could be modified no further

| considered as facts, or, if you will, as objets
trouvés, and | printed them in sequence, as one
would treat a collection. There came into being
the sequence of possible portrait-variations, a
sequence suited for indefinite expansion.

The individual portraits represent the different
variants of the personality.

A kiallitas konyvmunka katalogusa e The bookwork-like catalogue of the exhibition

,~Maga az 6narckép a lapok soran at egyre
kevesebbet 6riz meg személyes, énkifejezé
jellegébdl. Modulrendszer alapegységéve valik,
amellyel kiilobnb6z6 gépies miiveletek
végezhetbk — sét idénként majdnem teljesen

el is tiinik, csak hianya lesz mindvégig érezheté.
A grafikai atalakitasok folyaman igy

a tulajdonképpeni fészereplé nem valamilyen
motivum, hanem maga a miivelet,
helyesebben annak két kitlintetett eszkéze:

a képi strukturat dontéen meghatdrozo
fotdnegativ, valamint a festékanyagot atereszté
— at nem ereszté finom szita.”

(Beke Laszlo, 1978)

EGO PROBLEMA

“As we turn the pages, the self-portrait itself
retains less and less of its personal, self-
expressing quality. It becomes the basic unit of
a system of modules, a system suited for use in
a variety of mechanical processes; at times, it
seems to disappear entirely, so that only its
absence is perceptible throughout. The
principal player in this exercise in graphic
modification, thus, is not some kind of motif,
but the procedure itself, or, more precisely, its
two prime devices: the photo negative, which
essentially determined the image structure, and
the fine silk-screen allowing or blocking the
penetration of the dye.” (Laszl6 Beke, 1978)
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A Stpdid Galéria-bell kidllitds plakdrtjai
Posters for the exhibition at the Studié Galéria 1976

Selftransformations (a serfes of colour sflk screens, 450x100, 300x100. and T0x100cm prints) -
Aralakitdsa tnmagdval (450x100, 300x100 és 70x100 cm-es szines szitanyomatok)
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Atalakitasa snmagaval 1976
Transformations with Myself 1976

98
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On-Atalakitasok 1976
Self-transformations 1976

EGO PROBLEM
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Szines szitanyomatok (100x70 cm) 1977
Color silk-screen prints 1977

Az automata fotd méretének mintara
kicsinyitésével és sokszorositasaval kialakithato
tapéta, terit6, vagy mas hasznalati targy
fellilete. A haszndlati targgya alakitott minta
tovabbi sorsa a targy hasznalata altal
meghatarozott, annak megfelel6en alakul at,
motivalédik.

A hasznalati targy atalakulasanak motivacioi
tartalmilag ujraértelmezik a feltlettket alkotd
fej-mintat. A minta manualis médon
tovabbalakul tépéssel, fujassal, égetéssel stb.
a teljes elt(inésig.

.
;

¥
-

ab2's

.
&

By reproducing a photo reduced to a size
appropriate for a pattern, one can produce
patterns suited for wallpapers, tablecloths or
other household objects. The future of the
pattern transformed into a household objects
is determined by the use to which it is put; this
is what motivates any further transformations.
The motives of this transformation will, in
effect, furnish new perspectives on the portraits
that constitute the motif. The head motif will be
further modified by manual intervention
(tearing, blowing, burning, etc.), until it
disappears completely.

A kovetkezé miiveletben az automata foto
eredeti dtalakitasa (a miivész onatalakitasa) uj
iranyt vesz. A durva raszterpontokra bontott kép
nagyitassal oriasi (3 x 4 m) transzparensként
kerll be kiilonbo6z6 tajképi kornyezetbe, ahol
eltérd jelentéseket vesz fel.

In the next phase, the modification of the
original machine photo (the artist’s self-
modification) takes a new direction. The picture
is enlarged into huge (3x4m) transparencies
and is set in a variety of landscapes, where it
takes on entirely different meanings.

Az akcié fotodokumentumai végll is az

LArt & Reality - Selfpost” (1979-95) feliratu
mivészbélyegeken landolnak, ugyanugy, mint
az els6 arcképszéria a , Postflux - Fluxpost”
(1980) cim lapon [ 258-259. o.1.

EGO PROBLEMA

The photographic documents of this action
finally end up as postal stamps in the “Art &
Reality - Selfpost” (1979-95) series, just as the
first portrait series ended up on the pages of
“Postflux-Fluxpost” (1980) [=> pp. 2568-259].
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TARGYMUNKAK 1974-1989

OBJECTWORKS 1974-1989

1974. november
Cs6grafika

November 1974
Tube graphics

Olyan targyakat kellene csinalni, melyek
egyszerre szobrok, grafikak és festmények is:
egyszoéval vizualis (a 1atason alapuld)
objektumok, melyeknek legfébb célja a kozlések
vizudlisan hatékony megformalasa.

A jelenségek allandé leépulésben és allandé
felépulésben vannak.

A targyaktol elvett funkcio felerésiti a targyak
jelentését. A jelentés valik a targy funkciojava és
ezaltal ,mutargy” keletkezik.

1974 (?)

Az atfunkciondlds nem mas, mint mozgatas:
hozzaadas, elvétel, felcserélés. A mozgas kézben
minden allandéan atfunkcionalédik.

Soha nem szlintetiink meg semmit, csak
megvaltoztatjuk a funkcidjat.

Az Uj = atfunkcionalt.

Az atfunkcionalds min6éségi mozgatas, amikor
magasabb vagy alacsonyabb min&ség jon létre.
Az atfunkcionalds minéségi foka az
informaciéérték novekedése vagy csokkenése.

One should create objects that are sculptures,
graphics and paintings all at the same time:
in other words, visual objects whose main
purpose is visually effective communication.

Phenomena continuously thrive and
continuously waste away.

Objects gain meaning as they are stripped of
their function. Meaning becomes their function,
and they become objects of art.

1974 (?)

“Trans-functioning” is none other than
movement: we add, take away or substitute
functions. Movement continually trans-functions
everything.

We never terminate anything, only change its
function.

The new = trans-functioned

Trans-functioning is a qualitative move,
producing either a higher or lower quality.

The measure of the quality of the effected trans-
functioning is the degree to which there is a
gain or a loss of information value.

ATFUNKCIONALT TARGYAK

Elvileg barmi alkalmas arra, hogy atfunkcionalt

targy legyen, ha akként értelmezzuk.

Minden az ellenkezé médon is értelmezhetd,

ha ugy kivanjuk.

Az atfunkcionalt targyak megérzik a targy

eredeti jelentését vagy jellemzéit, és az Uj

kédolassal nyerik el mitargy jellegiket.

Altaldban el6z6 funkciéjuk megszinik. Kivételt

képeznek a direkt vagy indirekt targyak, melyek

tovabbra is, vagy Ujbél rendelkeznek az el6z6

vagy rokon funkciéval is.

Az dtfunkcionalds lényege a targyak feltéltése

uj szellemi energidval. Az Uj informacié az

eredeti jelentést is megtartja, és segiti az

értelmezést.

Jelleglk:

1. Statikus, emocidkra épité targyak (direkt
targyak)

2. Stabil mobilok (szerkesztett s részeiben is
jellemzett targyak)

3. Mobilok (cselekvést, beavatkozast igénylé
targyak)

4. Bonyolult egymasra rétegzett funkciéju
targyak (indirekt targyak)

Szerkezetlik hasonlé a jelépitkezésnél lathato

metodusok altal 1étrehozott képletekhez

(sorolasok, szimultan jelek stb.).

TARGYMUNKAK

TRANS-FUNCTIONED OBJECTS

In theory, anything can be a trans-functioned

object if perceived as such.

Everything can be perceived also as its opposite,

at will.

Trans-functioned objects retain their original

meaning or characteristics and become objects

of art through reclassification. In general, they

lose their prior function, exceptions being the

direct or indirect objects which either retain or

regain their prior or related functions.

The essence of trans-functioning is the

recharging of objects with new energy.

The new information also contains the original

meaning, which helps in the object’s

interpretation.

Types:

1. Static objects building on emotion (direct
objects)

2. Stable mobiles (structured and specified in
every detail)

3. Mobiles (objects requiring action,
interference)

4. Complex objects with several strata of
functions (indirect objects).

Structurally, they are similar to the formulas

describing the methods of sign-building

(sequences, simultaneous signs, etc.).
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Virag

LA virdg-motivum tébbnyire béke-szimbolumként
szerepel. Mas 6sszefiggésben a virdg haldlra, az
embertelenségre utalhat: az élet vagy muolo élet
megnyilvanulasaként az antihumanista erdket kifejezo
motivumok, a szimbolumok ellenpélusa. Szerepelhet,
mint az dlszenteskedésnek, a képmutatdsnak

a kifejezoje.

El6fordul a virag-motivum olyan alkalmazasa, amikor
a viragtipus a kornyezet jellemzéséil szolgdl, vagy azt
egésziti ki: az igénytelen virdg a munkaskornyezet
jellemzoije lehet.”

(Aradi Nora: A szocialista képzomuvészet jelképei.
253-254. 0., Kossuth—Corvina, 1974.)

Flower

“The flower motif is usually a symbol of peace. In
another context it may suggest death and man’s
inhumanity to man. As a manifestation of life or of the
passing of life, it represents the exact opposite of the
symbols of the anti-humane. It can express hypocrisy
as well.

Depending on what type of flower is used, the flower
motif can be effective in defining the surroundings it is
placed in: the picture of a hardy, common flower may
suggest a working class environment”

(Nora Aradi: A szocialista képzémuivészet jelképei,
[Symbols in Socialist Fine Art] Budapest: Kossuth -
Corvina, 1974, pp. 253-254.).

DIREKT TARGYAK: inditék: ,...a kiindulépont tehat a
tarsadalmi tapasztaldsnak csakis olyan komplexitdsa
lehet, amely az érzéki, vizudlis tapasztalast is
magdban foglalja.” (A. N.: vo. 14. 0.)

DIRECT OBJECTS: muotif: “...The starting point can only be
a complexity of social experiences which includes also
sense experience, i.e., the visual.” (Idem., p. 14.)
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Anyaghaszndlat

1. Selejt és hulladék

2. Elhasznalt eszk6z6k vagy azok részei
3. Kiegészit6 félkész anyagok

4. Anyagba atirt masolatok (pl. talp)

Anyag - szerkezet - jelleg

I. Selejt és hulladék

1. hulladék - selejt kapcsolatban (gépi vagy kézi
selejt)

2. hulladék - félkész anyag kapcsolatban

3. hulladék - elhasznalt targy kapcsolatban

I. Elhasznalt eszk6z6k kapcsolatai

mechanikus, elektronikus, rugds, viz, fény, hang stb.
Targy - jelentés - cimadas

Tartalmuk: Hasznalati, filozofikus, pszichikai

A cim:

1. Mindig koveti a felhasznalt hulladék (v. talalt
targy) jelentését, ill. hasznalatara utal.

2. A verbalis megfogalmazas legfébb célja a
targyat atemelni az érzéki, tapasztalati
észlelésbél a gondolati terlletre.

3. Az els6 és masodik jelz6rendszer megszokott
mikodése lehet6vé teszi a mlivészeti eltérités
természetes befogadasat.

1974
A grafika mint a szobor reklamja
(Gjabb atfunkcionalas)

I. Direkt targyak: A virdg kontextus
Elsédleges utalas a kulturpolitika 3T-jére
(Tamogatott, Tdrt, Tiltott)

1. Virag vizben.

2. Virdg edényben viz nélkul.

3. Edényben viz, mellette szarad a virag.

4. A virdg széveges értelmezése. (A. N.
kényvébdl)

Il. Az dtfunkcionalt targyak nyomatai (1975)
(A mG egy masik mlinek a reklamja)

Az elsé vasszobrok, melyek kiallitasra nem
kerulhettek, grafikaként sokszorositva
terjedhetnek poszterként, majd késébb
bélyegként

A festmények monokrém szinsorként a
feketétdl a sztrkéken keresztll a fehérig
(festményt helyettesité festmény)

A kiallitas tere meditacios tér, a benne levé
felcserélt mifaju mitargyak altal mikodik.

A meghivo is a kiallitas része, egy félbevagott
J€llenérték” pecséttel félbevagott értékkel
(pénz) invital. A varos elarasztva kis
reklamcimkével (ragasztva és osztogatva), ami

TARGYMUNKAK

Material used

1. Scrap and junk

2. Used articles or parts thereof

3. Supplementary semi-finished materials

4. Copies: things “transliterated” as material
(e.g. asole)

Material - structure - character

I. Junk and Scrap

1. junk - as scrap (mechanically or manually
produced)

2. junk - as semi-finished materials

3. junk - as used objects

Il. The relations of used equipment
mechanical, electronic, spring action, water,
light, sound etc.

Object - meaning - title

Message: practical, philosophical, psychological

The title:

1. Always follows the meaning of the used junk
(or found object), or refers to its use.

2. The most important reason for verbal
formulation is to lift the object from the
sphere of sense perception, i.e., experience, to
the level of cognition.

3. The fact that we take for granted that signs
operate at the level of both a primary and a
secondary meaning makes us receptive to
their being “commandeered” by art.

1974
Graphics as a way of advertising sculpture
(another trans-functioning)

I. Direct objects: the flower context

Primary reference to the three Ts of cultural
policy: Tamogatott (tended/encouraged), Turt
(tolerated), Tiltott (taboo)

1. Flower in water.

2. Flower in a mug, no water.

3. Water in the mug, flower wilting next to it.

4. Verbal interpretation of the flower (from N.
A.'s book)

Il. Prints of trans-functioned objects (1975).

(The work is an ad for another work)

Graphics of the first iron sculptures,

which could not be exhibited, may be
reproduced and circulated as posters

or, later, as stamps.

Paintings as a succession of monochrome colors
from black through gray to white (painting
replacing a painting).

The place of the exhibit is a place of meditation;
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1975 OKTOBER 3-16 1975 OKTOBER 3-16

hétfon zarug s
B

OUVAON3H3d

B i

Galdntai Gydrgy (1941)

tisztelettel meghivja Ont

Budapest Féviros IX., keriileti Tandcsa
a Fiatal Képzémivészek stidioja segitségével
megvalésitott kamara kidllitdisa megtekintésére.
A kidllitds helye: Ferencvirosi pincetérlat,
Mester utca 5. MegkozelithetS a Bordros téren
ithaladé kozlekedési eszkézakkel,

Nyitva: 1975 oktéber 3.-tél 16.-ig hétkéznap
hétfS kivételével 14-19 érdig, vasirnap
10-12 és 14-19 éra kozétt.

A kidllitds meghivdja egy "ELLENERTEK " feliratu kértya fele (félbevdgott pénz),
ami a kifllitds megrekintésekor kiegészill,
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Ferencvirosi Pincerdrlat 1875

Kisérlet a hagyomdnyos mifaji hatfrok dtlépésére.
A kidllitdson szerepelnek:

Grafikdk, melyek szobrok szitanyomatai
Festmények: a fehérdl a feketéig tarté monokrém szinsor
Szobrok: egy kétoldalas kép. és egy szitudcid-objekt,

Exhibition at the Ferencvirosi Pincetdrlar, 1975

An experiment for overpassing the limits of traditional
artistic forms,

On the exhibition were shown:

Graphic works: silk-screened photos of sculprures
Paintingst & monochrome colour scale from the

black to the whirte

Sculprures: a doubble-faced picture and a sitation
object,
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akkor még nem volt szokasos (a cimkén Galantai
fotdja, amint az ,Ellenlépd” c. kerekes szobrat
tolja).

Mas munkak

+Féutvonal - maganterilet” tabla

(1973 Balatonboglar)

M(itargy hasznalatra. Atfunkcionalt utjelzé.
Az Ut mas értelmezése. (A tabla felirata:
.maganterilet”.) Ellentmondas a vizualis és
verbalis informacidban.

~Féutvonaljelzé csoport”

A tabla eredeti értelmében az ismétlés
értelmetlen. A jelentés ismétlés altal kerdl at a
muvészet szférajaba. (A féutvonalak sokasagara
van szikség.) Kelet-eurépai probléma.

A ,Féutvonaljelzé csoport”-ban egy nem létez6
jelenség utani vagy fogalmazédik meg, mig a
L~Féutvonal - maganterulet”-ben egy helyzet
tudomasulvételérdl van szé.

it functions through the exhibited “changeling”
works of art.

The invitation to it is also part of the exhibition:
it solicits visitors with a halved counter-value
stamp of half (monetary) value. The city flooded
with little stickers (pasted and hand-distributed),
something which was unusual at the time (the
stickers featuring a photo of Galantai, pushing his
sculpture Counter-Stepper mounted on wheels).

Other works

Main Road - Private Property board
(Balatonboglar, 1973)

A work of art to be used. Trans-functioned road
sign. A different interpretation of road. (The
board says: Private Property). Contradiction
between the visual and the verbal information.

The Main-Road-Sign Group
In its original meaning, repeating the sign
makes no sense.

F6Utvonalielzd csoport 1975 ¢ Main-Road-Sign Group 1975
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Az ismétlés mas formdi

+200 %-os csdkany” és ,Ellenlapat” (egymast
eszkoztelenité eszkdzok)

Az atfunkcionalas sajatos formai.

Mig az eszk6zok ismétlése a kollektivitasra utal
a kontextusban kioltédik a targyak eredeti
értelme. (Kollektiv tehetetlenség.)

Az ismétlés természetes, az egy targgya tevés
abszurd. Ellentéte helyzetdokumentumként
érzékelhetd.

It is by repetition that the meaning is lifted into
the sphere of art. (A multitude of main roads is
needed.) An East-European problem.

The Main-Road-Sign Group represents a
yearning for something that is not, while the
Main Road - Private Property sign describes the
acceptance of a situation.

Other forms of repetition

200% Pickaxe and Counter-Shovel

Unique forms of trans-functioning:

While the repetition of the implements suggests
collectivism, the original sense of the tools
disappears in the context. (Collective inertia.)
Repetition is natural, objectification is absurd.
The contraposition can be seen as a
documentation of the situation.

200%-0s csakany 1979 e 200% Pickaxe 1979
Ellenlapdt 1975 e Counter-Shovel 1975
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A TARGY ELTUNTETESE
(a lényeg szimboéluma a targy)

MAKING THE OBJECT DISAPPEAR
(the object symbolizes the essence)

.Két kozlés a targyrol” (Hajo, Csako)

A targy két ellentétes grafikus informaciéban
lathatatlanul van jelen.

1 felGleti transzformacié + 1 negativ nyom

Double Approach to Reality (Ship, Cap)

In two sets of contradictory graphic information,
the object is present invisibly.

1 surface transformation + 1 negative imprint

Két kozlés a targyrol (Hajé) 1977 e Double Approach to Reality (Ship) 1977

A KEPLEKENY LEHETOSEGEK RENDSZERE
A modszer

1. Két rendszer, egyik a masikat rombolja.
2. Két rendszer, egyik a masikat kiegésziti.

THE SYSTEM OF FLEXIBLE POSSIBILITIES

The method

1. Two systems, one undermining the other.
2. Two systems, one supplementing the other.

Visszafelé:

2. Tovabbra is l1étez6 targy. Két egymassal
ellentétes (nem hasonlitd) rendszert
eredményez (két nyom).

1. MegszUlnd targy. Két egymassal ellentétes
rendszert eredményez. (Egyik a targy nyoma,
a masik nyom a targy megszlntetése altal
keletkezik.)
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Inversions:

2. Object that continues to exist. Leads to
two contradictory (unlike) systems (two
imprints).

1. Object that ceases to exist. Leads to two
contradictory systems. (One is the imprint of
the object, the other imprint is created by the
disappearance of the object.)
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A GYAKORLAT KULONOS TARGYASULASAI

UNIQUE OBJECTIFICATIONS OF PRACTICE

A cselekvésre vonatkozo targy (nyom).
A cselekvés targyasuldsai (nyomat).

i A

The object involved in the action (imprint).
Objectifications of the action (print).

Két kozlés a targyrol (Csakd) 1977 e Double Approach to Reality (Cap) 1977

~AXIOMAK”

A valésagos viszonylatokat valésagos, de mas
kovetelményeknek vetem ala, igy valésagos
transzpoziciéval kapom a valésagot.

A valésagos viszonylatokat valésagos, de mas (Uj)
kovetelményeknek vetem ald. Az igy keletkezé
mas (Uj) 6sszefliggés valdsagos kell, hogy legyen.

A valésagos konkrét viszonylat és a konkrét, Uj
kovetelmény egymasra hatdsabol uj, valésagos
Osszefliggés keletkezik. Az Uj 6sszefliggés
vonatkozasai megtermékenyitéek lesznek
(feltételezhetéen).

TARGYMUNKAK

"AXIOMS”

I subject real relationships to real but different
demands, and arrive at reality through real
transposition.

I subject real relationships to real but different
(new) demands. The resulting different (new)
correlation must be real.

A new, real correlation emerges from the
interaction of a real, concrete relationship
and a concrete, new demand,

The new correlation will prove seminal
(presumably).
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Egy tovdbbi Iépés a ,, Kényv-objektek“-ben

Itt a targy és a lenyomatok egymas mellett

lettek bemutatva. A lenyomatkészités egymasra

merdleges sikban tortént, a forma pozitiv

képben latszik és szintén két egymasra nem

hasonlité alakzat keletkezett [-> 121. 0.].

A ,Kényv-objektek” kiallitasanak megnyitasan Naplé 1977
Anna Banana hangperformanszban ismétli meg Diary 1977
a targy és vetulet informacié eltérését, mely

a megnyité magyar szévege és a hangos olvasat

kozott keletkezett.
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Hatulrol nyitott kdnyv 1977
Book Opening Backwards 1977

TARGYMUNKAK

A further step: “Book Objects”

Here, the object and the prints were shown side
by side. The printing was done on a perpendic-
ular plain; the form appeared as a positive, and,
once again, we got two composition with no
resemblance to each other [ p. 121.].

At the opening of the Book Objects exhibition,
Anna Banana'’s audio performance—the reading
of the Hungarian text of the opening remarks—
duplicated the divergence in information
content between object and projection.
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1979. februar 27.
ADALEK A ,,KONYV-OBJEKTEK " ERTELMEZESEHEZ

I. A targyak alkotérészekre bontésa a Sikerkényv 1977
megnevezés segitségével. Best Seller 1977
Megnevezés:

Rézlemezvég-siksor 6sszefogasa nagyfesziiltség
elektromos biztositék alkatrészekkel.
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February 27, 1979
SUPPLEMENT TO THE INTERPRETATION OF
“BOOK OBJECTS”

Nyitott dosszié 1977
Open File 1977 Breaking down objects to their basic

components with the help of verbal
identification.

Identification:
Fusion of a series of level copper-plate ends with
high-tension electric fuse [security] parts.
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REZ (Cu) 6tvdzete sargaréz, rezet banyasznak,
rézbdl készult targyak, gyertyatarto, kivagja a
rezet: megteszi a téle telhetd legtobbet. (?)
rézangyalat!, rezel: valamibe székel, rezes hang:
durva recseg6 hang, rezesbanda: rézfavoés zene-
kar, rézkakas: rézbdl készult szélkakas, rézkarc:
rézlemezbe maratott rajzrél készilt levonat, réz-
korszak: az Ujabb k&korszak és a bronzkor kozotti
Ostorténet szakasz, rézmlves: rézbdl disztargyakat
készit6 iparos, réztanyér: borbélymihelynek
sargarézbdl készilt tanyéralaku cégére,

LEMEZ valamibdl hengerelt, préselt vagy vagott
vékonylap, hanglemez, lemezaru,
lemezburkolat, lemezdomboritas, lemezel:
vasmagot szigetelt lemezekbdl 6sszedllit, lemez
alakura vag, lemezes fényképezégép, lemez-
kopoltyu, lemezgombak, lemezcsapu, lemez-
csérd, falemez, lemezgyar, lemezgy(ijts, lemez-
jatszo, lemezkalyha, lemezlakatos, lemezollo,
VEG az a hely, pont, amelyen tul valamely
térbeli dolog nem folytatédik, utunk végére
értiink, hét vége, faluvég, vilag vége, verés lesz
a vége, végakarat, végallomas, végbél,
végelzarodas, végbeli, a végek, a végvari
vitézek, végbélkup, végbéltikor, végbemegy,
végbevisz, véghezvisz, végbizonyitvany, végcél,
végeladas, végelbanas, végelemzés, végelgyen-
gulés, végeredmény, végérvényes, véges szam,
az élet véges, végezetil, a munka végeztével,
véghangsuly, véghangzé, végintézkedés, végren-
delet, végitélet, végjaték, végkiarusitas, végki-
elégités, végkifejlet, végkimerulés, végkovetkez-
tetés, végkiizdelem, véglet, végnap, végok, vég-
o6ra, végosszeg, végpont, végpusztulas, vég-
romlas, végszerelde, végszo, végsziikség, végtag,
végtargyalas, végtermék, végtisztesség, vég-
veszedelem, végveszély, végvonaglas, végzdédés,
SiK kiemelkedések és bemélyedések nélkdili,
sima, lapos, egyenletesen elteriilé, tenger, asztal
sikja, tertlet, amelyen cselekvés folyik, amelyre
vonatkoztatva szemlélink valamit, kGizd6tér,
csatatér, siklik, sikos, sikfilm, sikfutas, sikgorbe,
sikharomszdg, sikhullam, sikhurkolo,
sikkondenzator, sikkészord, siknyomas,
sikraszall, siktikor, siktarcsa, sikverseny,

SOR sorban allnak, 6t sor szék, tiz sor kukorica,
a munkassag sorai, elkoltézik az él6k sorabdl,

a sorok kozott olvas, az elsé sorokban harcol,

a bet(k vizszintes sora, végsé soron, verssor,
katonai sorozas, szamsor, eseménysor, ez a vilag
sora, végsé soron, adatok sora, j6 sora van,
paraszti sorban él, konyvek sorakoznak, érveket
sorol, sordij, sorszam, sorfal, sorhajé, hajosor,
sorhaz, hazsor, sorkatona, sorkoszt, sorkoteles,
sorkdz, sormetszet, soros, soroz, konvergens
sorozat, sorozatcim, sorozatgyartas, sorozatlovés,
sorszedés, sortatarozas, sortavolsag, sortolts,
sortliz, sorvetés, sorvezetd, sorzaras,
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FUSION - closer to one another, to one place,
together, smile at one another, button together,
bring together, throw together, add together,
unite, put together, bring together, conspire
together, lock together, cling together, clip
together, screw together, work together, wire
together, mix together, build together, stitch
together, hold together, summarize, braid,
mend, amalgamate, connect, gather together,
coordinate, fuse, collect, draw together,
assemble, socialize, collide, come together,
hammer together, scrape together, link
together, meet, combine, forge together, tie
together, chain together, amass, bundle, melt
together, arrange together, thicken, collect,
press together, stand together, pool, mix,
concur, interlace, tighten.

SERIES - lined up, five rows of chairs, ten rows of
corn, the ranks of the working class, read
between the lines, fighting on the front line, a
horizontal line of letters, a line of poetry, a
military lineup, a sequence of numbers, a
sequence of events, the end of the line,
compiled data, lined-up books, enumerating
reasons, serial number, lineup, ship of the line,
shipping line, a row of houses, the space
between the lines, a series of etchings, in-line,
lining up, convergent series, series title, serial
production, a round of gunfire, typography, ink
lines, ending the line.

LEVEL - without depressions or protrusions,
smooth, flat, evenly expanding; ocean, table
top, the dimension of action or the dimension
in which something is perceived, arena,
battlefield, sheet film, flat race, plane curve,
plane triangle, plane wave, surface grinder,
planigraphy, taking the field, plane mirror,
faceplate.

COPPER (Cu) - its alloy: brass, copper is mined,
copper objects, chandelier, brass pot, brass band,
brass instrument, brass section of orchestra,
copperplate, etching made with copperplate,
Copper Age: the period between the New Stone
Age and the Bronze Age, coppersmith:
craftsman who makes copper artifacts, brass
plate: the plate-shaped trade sign above the
entrance of barbershops.

PLATE - a thin sheet rolled, pressed or sheared
of some material; gramophone record, sheet
material, veneer, plate embossing, plating:
making an iron core from insulated plates,
shearing, copper plates of the camera, flat
tentacle, flat beaked, sheet of wood, sheet
factory, record player, sheet metal worker, shear.
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OSSZEFOGASA egymashoz kézelebb, egy helyre,
egylvé, dsszenevet, 6sszetrombital,
o6sszegombol, dsszetadkol, 6sszead, dsszesit,
egyesit, 6sszedllit, 6sszebékit, 6sszebeszél,
6sszeboronal, 6sszebujik, 6sszeborzad,
Osszecsap, 6sszecsuk, Osszerak, 6sszecsatol,
Osszecsavar, dsszecsendil, 6sszedolgoz,
Osszedrétoz, dsszetesz, Osszeegyeztet,
Osszebékit, 6sszeépul, dsszeereszt, 6sszeerdsit,
Osszefagy, Osszefér, dsszefércel, 6sszefog,
Osszefoglal, 6sszefogodzik, 6sszefon,
Osszeforgat, 6sszeforr, 6sszefligg, 6sszefliz,
Osszegez, 6sszegubancol, 6sszegy(ijt,
osszehalmoz, 6sszehangol, 6sszehasonlit,
Osszehdzasit, 6sszehegeszt, 6sszehord, 6sszehuz,
Osszeigazit, Osszeilleszt, 6sszeizzad, Osszejar,
Osszejatszik, 6sszejon, dsszekacsint, 6sszekakal,
Osszekalapal, 6sszekapar, 6sszekapcsol,
Osszekeril, 6sszekombinal, dsszekovacsol,
Osszekot, dsszelancol, 6sszelop, 6sszemér,
Osszenéz, 6sszenyaldbol, 6sszeolldz, 6sszeolvas,
Osszeolvaszt, 6sszepakol, 6sszepasszit, 6sszerak,
Osszerendez, dsszesporol, dsszesug, 6sszes(rit,
Osszeszdmol, 6sszeszed, dsszeszerel,
Osszeszerkeszt, Osszeszorit, 6sszesz(r, dsszetart,
Osszetesz, 6sszetdlt, 6sszetliz, Osszevag,
Osszevalogat, 6sszevegyit, 6sszevon,
NAGYFESZULTSEGU jokora, a vartnal t6bb,
tetemes, kiemelkedd, jelentés, nagybani,
nagyfesziltséqg: érintésvédelmileg 250 V-nal
nagyobb, tavvezetékekben 60.000 V-nal
nagyobb, nagyfoku, nagyhatalom, nagyigényd,
nagyitd, nagykoru, nagykdvet, nagykdézoénség,
nagykutya, nagymérvi, nagyobbacska, nagyos,
nagyravagyo, nagyremény(, nagysagrend,
nagystil, nagyszabasu, nagyszerd,
nagytisztelet(, nagyvilag,

ELEKTROMOS villamossaggal kapcsolatos,
villanyaram, villanybojler, villanyborotva,
villanycsengd, villanydrét, villanyégé,
villanyelem, villanyeré, villanyfény,
villanyfogyasztas, villanyforralo, villanyf6z8,
villanyfirész, villanygyar, villanyhuzal,
villanykalyha, villanykapcsold, villanykurt,
villanykapcsold, villanyldmpa, villanymelegité,
villanymotor, villanymozdony, villanyéra,
villamos, villamos Utés, villanyoszlop,
villanypasztor, villanyrendér, villanyszamla,
villanyszereld, villanytelep, villanyt(zhely,
villanyujsag, villanyvasalé, villanyvezeték,
villanyvilagitas, villanyvonat, villanyzongora,
villanyzsinér,

BIZTOSITEK biztonsag, biztonsagérzet,
biztonsagi fék, biztonsagi sav, biztonsagi szelep,
biztonsagi zar, biztonsagi dv, biztonsagi
intézkedés, biztonsagi Grizet, biztonsagi korlet,
biztonsagi atkelés, teljesen biztos,
sikertelenségtdl nem kell félni, biztosit jolétet,
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END - the point beyond which some spatial or
temporal thing does not continue; we reached
the end of the road, weekend, edge of town,
end of the world, it will end in punishment, last
will, end of the line, rectum, marches, warriors
of the marches, suppository, rectoscope,
transpire, carry out, final certificate, final goal,
final sale, final analysis, last legs, end result,
ultimate, finite, life comes to an end, finally,
when the work is done, final emphasis, final
arrangement, testament, final judgement,
endplay, indemnification, end result, collapse,
final battle, extreme, the Last Day, final cause,
final hour, sum total, final point, perdition, utter
ruin, finishing shop, final word, emergency,
limb, closing negotiation, end product, last rite,
extreme peril, extreme danger, death struggle,
ending.

HIGH-TENSION - sizable, more than expected,
substantial, outstanding, wholesale; high-
tension from the standpoint of safe contact:
higher than 250 volts, high-tension in a long-
distance transmission line: more than 60,000
volts; a high degree, great power, particular,
magnifying glass, of age, public at large, big
shot, vast, fairly large, acting grown-up,
ambitious, great expectations, high hopes, order
of magnitude, grandiose, extensive, great, all
the wide world.

ELECTRIC - having to do with electricity; electric
current, electric water heater, electric razor,
electric bell, electrical wire, electric bulb, electric
light bulb, battery, electric power, electric light,
electricity consumption, electric boiler, electric
plate, power saw, electricity company, electricity
cable, electric stove, light switch, electric horn,
electric lamp, electric heater, electric engine,
electric train engine, electric clock, electric tram,
electric shock, light pole, electric fence, traffic
light, electricity bill, electrician, electricity plant,
electric range, electrical news, electric iron,
electricity transmission line.

FUSE (SECURITY) - security, sense of security,
emergency break, security belt, safety valve,
safety lock, safety belt, safety measures,
preventive custody, security zone, safe passage,
perfectly safe, don’t be afraid of failure,
guarantees prosperity, market and credit,
secures the embankment, guarantee, warranty,
a machine part safeguarding against improper
use, security force, security system, insurance
company, safety pin.

PART - a particular of a thing or structure
consisting of several components.
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piacot, hitelt, biztositja a gatat, 6vadék,
kezesség, nemkivanatos miikodést
megakadalyozé alkatrész, karhatalmi személy,
biztosité berendezés, biztositd intézet, biztosito
szelep, biztosito tarsasag, biztosito td,
ALKATRESZ t6bb részbél all6 dolognak,
szerkezetnek valamely része

Il. A targyak formai konvencion alapulé
megjeldlés-kisérlete:

Naplo, Hatulrdl nyitott konyv, Sikerkényy,
Nyitott dosszié, Kényvcsutka.

Il. An attempt to identify objects on the basis of
formal conventions:

Diary, Book opening backwards, Best seller,
Open file, Core of the book.

1978 6szén a budapesti Fészek Klubban Galéntai 6t
konyvobijektjébdl és lenyomataikbdl rendez kiallitast,
melyet az éppen Magyarorszagon fellépd, a
nemzetkozi alternafiv &s mail art korékben jol ismert
Gjdadaista akciomUvész, Anna Banana nyit meg:
(Galantai 6tleteként) Ban Andras magyarnyelvi
megnyitdszovegének felolvasasaval.

1978, fall: An exhibition of Galantai's five book objects
and their imprints at the Fészek Club in Budapest.
The exhibit was opened by Anna Banana, the Neo-
Dada performance artist prominent in alternative and
mail art circles, who was visiting Hungary at the time.
It was Galdantai's idea that she read a Hungarian text
written for the occasion by Andras Ban.

' Ban Andrds

Anna Banana

. ' &
] ' ’ s’

Galantai Gyorgy
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A mGhoz az inditékot egy varrégéprekldm szolgdltatta:

Kettds rekompenzacio (elsd oldal) 1975
Two-fold Compensation (front) 1975

The work was inspired by a sewing machine ad:

.INincs szUksége varréndre, ha van otthon varrégépe”
Ez Iathatd a kép hatuli@nak bal oldalan, a jobb oldalon
pedig a reklam altal megsemmisitett Vermeer van Delft
.Csipkeverond” c. képének pontos adatai és eredeti
mérete (1. rekompenzacio). Mindkét képet kdrbeveszi
egy keskeny arok, melyben az emlékezet pénzei és két
Gjsagkivagas lathato.

Az Ujsaghirek szévege:

Bal oldali cikk: Hogyan lehet meggazdagodni?

Joe Carbo kényve, a Hogyan lehet meggazdagodni,
nagy feltiinést keltett az Egyesilt Allamokban.
Alaptétele szerint eloszér is optimistanak kell lenni,
mert ez felfokozza lelki erbnket. Masodszor nem
szabad folyvast zs6rt6lodni az igazsagtalansagok és

“You don't need a dressmaker if you have a sewing
machine at home”

This is on the left; on the right, you can see the
particulars of the work of art desacreted by the ad:
Vermeer Van Delft, Lacemaker, exact size, date of
origin (the first compensation). The pictures are
surrounded by a narrow ditch, in which the coins of
memory and two newspaper clippings can be seen.

The texts of the clipping on the left reads: “Joe Carbo’s
How to Get Rich afttracted a great deal of attention in
the USA. His main point is that you should be
opfimistic, for optimism is a source of energy. Second,
you should stop complaining about your bad breaks
and hard luck. If all this doesn't help, you should furn to

122 TARGYMUNKAK
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Kettds rekompenzacié (hatoldal) 1975 e Two-fold Compensation (back) 1975

az elszalasztott lehetdségek miatt. Ha mindez nem
segit, akkor a tudatalattihoz, a szervezet csodalatos
komputeréhez kell folyamodni...”

Jobb oldali cikk: Hibaigazitas (Elet &s Irodalom, 1975.
januar18.)

MUl heti szamunkban Vadas Jozsef Titok kulisszak
nélkul c. cikkébol kimaradt egy sor. A sz6vegrész
helyesen igy hangzik: A magyar képzoémivészet szervi
fogyatékossaga, hogy az avantgarde nem tudta
hatasat kifejteni — a két vildghabord kézott azért nem,
mert baloldalisaga miatt Uldézték, a habord utan azért
nem, mert ellenfélnek tekintettik és éva intettik tole
magunkat.”

A képet megforditva, (2. rekompenzacio) egy ajénlat: a
varrogépeket rekldmozzak steppelt angol tapétaval.

your subconscious, that marvellous computer of the
mind...”.

The clipping on the right reads: Correction (Elet és
Irodalom, January 18. 1975).

“There was a line missing in the article we ran last
week by Jozsef Vadas. The text should read:
Hungarian art is disabled because the avant-garde
could never exert any real influence: between the two
wars, it was harassed because of its left-wing
affiliations, while after the war, we thought it was the
enemy, and stayed away from it.”

On the bottom right, there is the instruction: Please
turn!

On turning the picture, we see a proposal for an
alternate ad: a piece of quilted fabric (the second
compensation).

TARGYMUNKAK
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Elozetes cselekvés 1987 e Preventive Action 1987

1989

Jegyzet

1. Csak azoknak a formaknak szabad elhinni
igaz voltukat, amelyek az életben mar
kiprébalodtak.

2. Ezek a formak automatikusan megtaldljak
egymassal a kapcsolatot és ezaltal képesek
valodi kozléseket létrehozni (informaltta
valni).

3. Nagyon fontos, hogy a targykapcsolatok
|étrejottét megvaldsité ember etikailag
tiszta, szellemileg befolyasolatlan legyen
idegen szempontokbdl, mert

4. barmit is teszink rovid életikben,
tevékenységlink legfontosabb célja a lét
bonyolult 6sszeflggéseinek megértésére
irdnyulé figyelmunk és igyekezetiink
megdrzése.

1989

Note

1. One should accept as true only forms which
have already been tried in real life.

2. These forms automatically find a way to
relate to each other, and, thus, are capable
of creating real messages (of becoming
informed).

3. It is essential that the person effecting the object
relationships be morally pure and intellectually
impervious to outside influences, for

4. whatever we do in our short lifetime, our
primary purpose must be to hold fast to our
resolve to understand the complex
correlations of existence.

Demokratikus héromszég 1985 e Democratic Triangle 1985
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Miért ne s6hajtsunk? 1985 Két gyermek (A dada és a pop) 1993
Why Not Sigh? 1985 Two Children (Dada and Pop) 1993

Természetes mUtargy 1983 ¢ A Real Work of Art 1983
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Kettds viszonyok I, I, lll. 1979 e Double relations I, II, il 1979
Dobozmunkak I., II., lIl. 1977 e Box-works |, I, Il 1977
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Zart glébusz 1983
Closed Globe 1983

Elmozdité spiral 1977
Subversive Spiral 1977
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Magikus targy 1977
Magical Object 1977
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Doboztorony belsd formagyarapoddassal 1977 e Box-Tower with Developing Patterns 1977
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Formatanulmanyok I-Il. 1977
lent: Elenyészd dinamikus formak 1977

Studies in Pafterns I-Il. 1977
bottom: Vanishing Dynamic Patterns 1977
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Futurista emlékmterv (Haladas a titkos szélben) 1977
Magquette for a Futurist Monument (Motion in the Mysterious Wind) 1977
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Targy H. M.-nek 1983
An Obiject for M. H. 1983

Kis formak a nagy formdkban 1977
Small Patterns within Big Ones 1977
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Raba szuletése 1984 o The Birth of Raba 1984
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Meteorplakett 1985 e Meteor Plaque 1985
Foldplakett 1985 e Eart Plaque 1985
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Természetes plakettek 1985 o Natural Plaques 1985
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A talp a lépés jele. A Iépés: kozlekedés,
merthogy szerencsére nem mindig autéval megy
az ember. A kozlekedés pedig latinul és a
latinbdl eredéen szdmos mai nyelven:
kommunikacié. A kommunikacié tehat
kozlekedés és persze kozlés. 1975-ben, amikor
el6szor hasznaltam a talpmotivumot, nem
fogalmaztam meg magamnak ilyen vildgosan
mindezt, inkabb 6szténdsen kezdtem hasznalni,
mert valami magikus lehetéséget éreztem
benne. A talp azért fontos nekem, mert ebbdl a
trivialis 6sszefliggésbdl kiindulva sok mindent el
lehet mondani, és mert a talp végtelenl
egyszerl formaja kivaloan alkalmas arra, hogy
ktlénb6z6 moédosulasokat szenvedhessen.

A talpban rejl6 jelentéslehetéségek — a
kommunikacid, a haladas, a helyben jaras stb. —
ma Magyarorszagon és az egész vildagon nagyon
aktualisak.

balra: Figgdleges lépéshalmaz 1983
jobbra: Jovobejarat 1987-89

left: A Vertical Set of Steps 1983
right: Gate to the Future 1987-89

The sole (footprint) symbolizes walking. Taking
steps: getting around, for, luckily, one doesn’t
always use an automobile. In Latin, and Latin-
based languages, getting around means:
communication.

Communication, therefore, is getting around as
well as conveying information. In 1975, when

| first used the footprint motif, | hadn’t
formulated this idea so clearly; | started using it
instinctively, sensing some magic quality in it.
The footprint is important to me because, trivial
correlation though it is, it allows me to say a
great many things; and, the very simplicity of its
form makes it perfect for subjection to a variety
of modifications. The array of meanings
inherent in the footprint—communication,
moving ahead, marking time but not going
anywhere, etc.—are all highly relevant in
Hungary, and in fact the world over, today.

OBJECTWORKS
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Lépéskazal 1983 e Step Stack 1983
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Direkt targyak: Két par papucs 1979 e Direct Objects: Two Pairs of Sandals 1979

A talprol

Abban az id6ben nem volt szamomra mas biztos

(nem személyes) kapaszkodé, mint egy 42-es

(a kereskedelemben kaphat) saru, amely azt

a kisebbséget jelentette, akik 42-es labbal

rendelkeztek.

1. A 42-es talp mint egy nem lathaté kisebbség
metaforaja. (METAFLORA)

2. A negyvenkettesek kisebbség tudata. (!)

3. Identifikalva mint hivatalos 42-es.

4. A tobbi kapcsolat (- még hivatalosabb:
gépalkatrészek) ennek az identifikacionak
az erésitésére szolgal.

About the sole

At the time, | had nothing to hang on to (of
objects, not people) but a pair of size 42 sandals
(available in the retail trade), which represented
the minority with size 42 feet.

1. The sole of a size 42 foot as the metaphor for
an invisible minority. (METAFLORA)

2. The forty-twoers’ sense of being a minority. (!)

3. The size 42-status officially identified.

4. The other connections (even more official:
machine parts i.e., parts of the “mechanism”)
serve to reinforce this identification.

Lépéskereszt 1985 o Step Cross 1985
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Végyakozas oda és vissza 1979
Longing To and Fro 1979

Véagyakozas fel 1979
Longing Upwards 1979
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Lépésvaltas 1989 e Changing Steps 1989

Relafiv helyzet 1979 Lépésakadaly 1979
Relative Position 1979 Step Obstruction 1979
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Biztonsagos kilatas 1989 e Safe Panorama 1989

Kollekfiv akarat 1989 e Collective Will 1989
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Tolerancia-létra 1989
Ladder of Tolerance 1989

Ldmpamintas Iépésoszlop 1983
Column of Steps With Lamp Motive 1983

OBJECTWORKS 145



PRI e

R A

TARGYMUNKAK

Magassagi lépéskotelék 1983
Airborne Step Formation 1983
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Big Jump 1979
Nagy ugras 1979




Oroklepés 1983
The Eternal Step 1983

TUzszobor 1985
Fire-Sculpture 1985
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Lepésfolytonossdg 1983 e Flow of Steps 1983

Ellenlépd 1975 e Counter-Step 1975

- s . W e L &
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Iranyitott Iépéscsoport 1983 e Aligned Group of Steps 1983

Szembenallds 1979 e Opposition 1979
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Belsd szamizetés 1979 e In Exile 1979

1977 1977

Targyak: A fontossag sohasem a targyaké, Objects: The importance lies not in the objects,
hanem a gondolaté, amely benne megjelenik. but in the thoughts they represent.

Most azt mondtam, hogy vas, de majd azt This time | said: steel, but later | will say: light,
mondom, hogy fény, és akkor fénybél fogok and then | will make works of light.

munkaékat csinalni.

Elenjaro 1985 Kézzel-labbal 1979
A Step on the Edge 1985 On All Fours 1979
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Hivatalos lépésmobil 1979
Bureaucratic Step Mobile 1979

Dobbant6 1979

Splitting 1979

Parhuzamos mozgaskényszeritd 1979 Allasmorzsold 1979
Parallel Motion 1979 Sole Scratcher 1979
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Hatarozott Iépés 1979 e A Firm Step 1979
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Kiterjesztett Iepés 1983 e An Extended Step 1983

Lépésallando 1979 e Constant Steps 1979

Vontatott menet 1983 e Dragged Out March 1983

OBJECTWORKS 155



Elfelejtett allds 1977 e Deserted Post 1977

Két lépéskonzerv 1977 e Two Tins of Steps 1977
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Belsd 1épcsd 1977
Inner Stairs 1977
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A masodik Iépés 1977
The Second Step 1977
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Sult leptek 1979
Grilled Steps 1979

Szabadsag-borton 1979
Liberty / Prison 1979
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Csak Mateé foldjen 1983
Maté Csak Country 1983

Mozsartord talpkolonc 1983
Pestle-Bound Sole 1983

Csakanyos talp 1983
Pickaxe Sole 1983
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Zabla talpbortonben 1979
Bit Imprisoned 1979

Ballada 1979
Ballad 1979
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A kozmikus ember 1988 e Cosmic Man 1988

Osmagyaros 1988 A kommunikacio csecsemdje 1988
The Hungarian Experience (Ancient Magyar) 1988 The Baby of Communication 1988
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A mindennapi It 1988
Everyday Being 1988

Koncentracios pont 1988
Point of Concentration 1988

Szellemi és anyagi 1988
Spiritual and Material 1988

e~

A nagy és a kicsik 1988
The Big One and the Small Ones 1988

Mentootlet 1988
Saving Idea 1988

Kelet-nyugati parbeszéd 1988
East-West Dialogue 1988

A festmények mérete: 120 x 240 cm
All paintings: 120 x 240 cm
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FESTESZET II.

PAINTING I

1984 . Planum 84" (készllt a Planum '84
Minimalzenei Fesztivalra) [> 308. 0.]

1985 Neonos képek [ 151. 0.]

1988  Uj festmények [ 162-163. 0.]

1989 Berlini képek [ 151. 0]

1984 Planum 84 (for the Festival of
Minimal Music) [ p. 308

1985  Pictures with neon lamps [ p. 151

1988 New Paintings Series [ pp. 162-163.]

1989 The Berlin Series [ p. 151.]

1987. marcius

1. Azért, hogy a kép targgyé véljon, a mlveleten
van a hangsuly.

2. Minden targy vagy anyag mUvelet eredménye.

3. Minden anyagnak tulajdonségai vannak. Ezek a
tulajdonsagok talalkoznak.

4. A képzelet ratesz egy lapattal, ettdl lesz kép-
zeleti kép.

5. Festeni csak ordenaré moédon vagyok hajlandd,
mert minden ordenaré, ami korllvesz.
Mashogyan nem lesz valodi.

March, 1987

1. The emphasis is on the action, that's what
makes the picture into an object.

2. All objects and materials are the result of some
action.

3. All materials have properties. These properties
converge.

4. Then comes imagination, and you have the
“image-inary image"”, [the picture].

5. Since everything around me is vulgar, | refuse to
paint in any but a vulgar manner. Otherwise it
won't be real.

1987. marcius 14.

Festési modszer

1. Mindig az akkori lelkiéllapotnak megfeleléen
traktalom a véasznat.

2. Egyszer csak elkezd akarni valamilyenné valni.

3. Ekkor kezd beszélni hozzam és én valaszolok,
ugy hogy folytatom.

4. A megfeleld valasz nyoman elkészul a kép.

511 %ufn L ranv daren

March 14, 1987

Method of painting

1. | always treat the canvas according to my frame
of mind at the moment.

2. All at once it wants to turn into something.

3. Then it starts to talk to me, and | answer by
continuing.

4. Given the proper answer, the painting is done.
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1987. aprilis

Mit akar a vaszon.
Mit tud a festék.
Mit gondolok én.

KEP - FESTMENY

April, 1987

What the canvas wants.
What paint can do.
What | think.
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A festék egyszerre szin és anyag.

A festék Gnmagaban szellemi és anyagi.

A szin a fénnyel azért él (mlkadik) egyitt, mert
mindketté szellemi.

A szint lehet vetiteni az anyagot nem, csak annak
ilaziojat.

A lehetd legtobb eszkdz birtokdban a lehetd
legegyszerlbben.

A technika helyes hasznalataban benne rejlik a
tudas, ezaltal a technika hattérbe szorul a kozléssel
szemben.

Paint is both color and material.

Paint, in itself, is spiritual and material.

Color goes with light, because they are both
spiritual.

Color can be projected; material cannot, only its
illusion.

With all possible means, in the simplest
possible way.

The proper use of technique presupposes
knowledge; consequently, what is communicated
overshadows the technique.

1987. aprilis 5.

A belsé és kilsé vilagossag szoros kapcsolata az

a modell, amit a kép testesit meg.

A kép tapasztalati objektum. Targykore a teljes
emberi &t (érzékszervi és intellektualis)
megfogalmazasa. Feladatkorét leszlkiti egy
optimalis minimumra, kiléndsen egy targyon belll,
de nem mond le ekdzben a teljesség jelenlétének
éreztetésérdl.

April 5, 1987

The painting is the model of the close relationship
between internal and external light.

The painting is objectified experience. Its point is
to reflect the entire range of human existence
(sensual and intellectual). It narrows this task down
to an optimal minimum, particularly within a given
subject, but insists on intimating the presence

of the whole.

1987. éprilis 16.

Meg kell tanulni elidegenedni minden szeretett
formatdl, szintél, hogy alkotéas kdzben Ujra
szerethesslink valami méast, ami lehetséges.

A terv csak egy a lehetségesek kozll. Ami ezutan
megtorténhet az nyitott: a tovabbi térténések
befolydsolédnak, a pillanatnyi déntések altal
lesznek meghatérozottakka. Mint a térténelemben.
Egy mUtargy lehet sulyos és terhes, nyomaszto,
de olyan konnyednek kell lennie, mint annak az
érzésnek, ami akkor van, amikor gondjaink kozben
arra gondolunk, hogy élink.

KEP - FESTMENY

April 16, 1987

We must learn to alienate ourselves from all forms
and colors that we like, so that, in the process of
creation, we may learn to like other things that are
possible.

A project is only one of all possible projects. What
comes next is an open question: subsequent
events are the result of influences, it is the
decisions of the moment that make them specific.
Like in history.

A work of art might be grave, onerous or
depressing, yet it must be light as the lightness we
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Az elidegenedés érzése is csak egy érzés. Minden
érzésre réépithet a képzelet.

Minden mU alkotasanak torténete van. A cselekvés
tapasztatbdl lesz és tapasztalatot hoz Iétre. Minden
j6 gondolat szép is. Az elidegenedés a helyzet
megértésébdl és megtanuladsabdl ered és a
tovabblépés vagya hozza létre.

feel when in the midst of all our problems, the
thought strikes us that we're alive.

The feeling of alienation, too, is only a feeling.
There’s no feeling on which imagination cannot
build. The creation of every work of art has a
history. Action comes from experience, and
creates experience. All good ideas are also
beautiful. Alienation comes from understanding
and mastering a situation, and is rooted in the
desire to go on.

1987. aprilis 16.

Legfébb jellemzém a festészetben a
targyszerlség. A targyszerlseég azt jelenti, hogy
olyan targyviszonylat jon Iétre, ami a valésagban
nincs, de megfelel neki.

Fontosak még az artikulaciék, amelyek szintén a
természetességet kell, hogy sugalljak: a csorgatas,
a fujés, az anyagok plasztikus jelenléte.

A kozelség és a tdvolsdg mint a felfoghato és
felfoghatatlan ellentétparija jelenik meg. A dolgok
nem egyértelmdiek, csak a mi dontéslnk teszi azza.
Lemondtam arrél, hogy elére terveket csindljak.
Minden a pillanattdél fiigg, azon mulik, milyen a
szituacié. Rendkivil bizonytalan minden. Semmi
sem tudhato elére. Nem lehet kikalkulalni. Benne
kell lenni, és azok a j6 dontések, amelyeket

a pillanat sugall.

April 16, 1987

The prime characteristic of my painting is its
object-orientation. Object-orientation means the
generation, between objects, of a relationship which
does not exist in reality, but which is congruent with
how things are.

Another important thing is the means of
articulation, which must also suggest naturalness:
dripping, blowing, the presence of materials in all
their plasticity. Nearness and distance stand for
another set of opposites: conceivable and
inconceivable. Things are not unequivocal, only our
decisions make them so.

I've given up making plans. Everything depends on
the moment, on the situation. Everything is very
uncertain. Nothing is known ahead of time. There's
no way to calculate the future. One has to be right
in the midst of it all, and the good decisions are
those suggested by the moment.

é :

A SZERVETLEN S‘ZEE_.VE.ZET E5y ENSULY A

1987. méjus 11.

. Koncentraciés pontok”

Kilonféle nagysagu és

festésmodoru talpak kdosza,

amiben mégis van valami 6sszefliggés,
az IMPROVIZATIV LET.

KEP - FESTMENY

May 11, 1987

“Points of Concentration”

A chaotic collection of footprints of different sizes
painted in different ways, which nevertheless
possess a certain coherence: BEING AS
IMPROVISATION.
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Zenduld talp 1983
Musical Sole 1983
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AZ AKUSZTIKUS SZOBROKROL

Nem a hangszeres tudas bravurja, hanem a
gondolkodas és kreativitas, a megértés és az
elengedettség tevékenységlnk értéke.

A targy egyenld hang, vagy ember egyenlé alkotas
Osszefliggései hatarozzak meg a karaktereket. Csak
karakterek vannak. A minéséget mindenki maga
donti el.

ON ACOUSTIC SCULPTURES

Not the virtuosity of instrumental brilliance, but
thinking, creativity, understanding and relaxation
constitute the value of our activities.

The correlations “object equals sound” and “man
equals creation” are what determine the character.
Only the character is given. The quality is in the mind
of the beholder.

AKUSZTIKUS SZOBRASZAT

A hangos szobraszat a zene olyan terUletére
kalauzol, amely a képzém(ivészet nyelvébdl szlletett.
Ritkan gondolunk arra — hangszerek lattan —,
hogy milyen nagy az ellentét a hang

és a hangszer anyaga kozott.

A hangszer szolgélja a hangot,

az akusztikus szobor egyenrangu vele.

Az anyagegyUttes igy egy U] érzékelési mezt
hoz létre.

Mig a hangszert a ,mUvész” szolaltatja meg,
létrehozva a mlvet, a hangszobrot a m(élvez6
szblaltatja meg sajat maga szamara azaltal,
hogy megérti a szituaciot és a targyat.

A hangszobor aktivitasra sarkall.(Elvezni akarsz?
Dolgozz! Legyél m(ivész!)

ACOUSTIC SCULPTURE

Acoustic sculpturing takes us into a realm of music
born of the language of the visual arts. In looking at
a musical instrument, we rarely stop to think of the
great contrast between the material of sound, and
the material that the instrument is made of.

The musical instrument provides the sound; the
acoustic sculpture is its equivalent. The material
composition, thus, creates a new sphere of
sensation. While in the case of the instrument it is
the artist who brings out the sound and brings the
composition to life, in the case of the acoustic
sculpture, it is the viewer who brings out the
meaning for himself by understanding the situation
and the object. The acoustic sculpture prods to
activity. (You want to enjoy? Work! Be an artist!)

7
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Hangszobor koncertek e Concerts with the Sound Sculptures
VHK Budapest, Petdfi Csarnok 1985 e Galloping Coroners, Budapest 1985
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Kiallitdsmegnyitd, Dunadjvaros 1985 e Vernissage, Dunadjvaros 1985
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1991. marcius 29.
Részlet a Kossuth Radidban Szkéarosi Endre altal
szerkesztett ,,Magyar frds” cim( mdsorbol

Galantai Gyoérgy: Hangszobraim elsésorban szobrok.
Modiveleteket lehet rajtuk végrehajtani egyéni tetszés
szerint és ezaltal keletkezik a hangjuk.

A hang ugy tartozik a szobraimhoz, mint a cimik

vagy elnevezésiik, vagyis egyutt vannak a

gondolattal.

Ezek a hangok a szobrok kifejezédései, produktumai

és kozosek a veluk kapcsolatban 1évé emberrel. Ezért

elmondhato, hogy egyfajta kommunikacio
megtestesitoi.

A szobrokkal kapcsolatban az elengedettség, a

felszabadultsag feltétlen kovetelmény, ugyanis a

kapcsolat spontan, elére nem tervezhetd Ggy, mint

egy hangszer esetében.

A hangszobrok és a veluk valé kapcsolat, vagy ennek

eredménye, a hang csak annyira akar szérakoztatni,

mint egy jol végzett munka.

Mindenki a sajat hangjat hallja és ezért nincs

hangzavar, s nincs befejezett md. A md nyitva

marad, folytathaté.

Az elmult tizenot évben kétféle szobrot készitettem:

— mechanikus mozgatéssal mikodot és

— Utéssel hasznalhatot.

Roviden szavakkal is megprébalom bemutatni 6ket.

— Az Irdnyitott véletlen a sors fordulatait idézi;

— A Lépésgybkerek motorja egy ismeretlen jarm(
haladésa az erd6ben;

— Az Emlékmalom széraz, kopogd betonkeverégép,
amely kdveket kever;

— A Tajolt félkerék fajdalmas, kinos, valami nehezen
kodzlekedd vasuti jarmU vagy felvond, aminek néha
nekittédik valami;

— A Térgydrd és Idégydrd tér és id6érzet egy
végtelen, de mégis behatarolt térben;

— A Mozgd Vilag véletlenszer(i kolompolas; mennek
haza a tehenek. Akusztikus véltozatban pusztai
visszhang, kozmikus tér.

March 29, 1991
An excerpt from Endre Szkéarosi's program “Magyar
Irds” (Hungarian Writing) on Radio Kossuth

Gyorgy Galantai: My acoustic sculptures are primarily
sculptures. One can do different things with them,
whatever one feels like, and that's how sound is
produced. The sound is as much a part of my sculp-
tures as their titles; they're all part of the idea.

The sounds are the expressions and the products of

the sculptures, and are one with the person in touch

with them. They effect a type of communication.

A relaxed and liberated attitude is a must in

connection with these sculptures, for the

relationship, as in the case of instruments, is a

spontaneous one, and cannot be planned ahead.

Acoustic sculptures—the contact with the sculpture

and its result, the sound—are meant to entertain

only to the extent that a work well done would
entertain.

Everybody hears his own sound; thus, there is no

cacophony, and no finished composition. The

composition stays open, and can be continued.

In the last fifteen years, I've done two types of

sculptures:

- ones that work mechanically, and

- "percussion” sculptures, ones that must be struck.
I'll try to introduce them briefly:

- Directed Chance refers to the turns life takes;

- The Step Root’s Motor is the progress, through the
forest, of an unknown vehicle;

- Memory Mill is a dried-out, clanking concrete
mixer stirring pieces of stone;

- Oriented Half-Wheel is painful and awkward; it is a
railroad car struggling to move, or an elevator,
which occasionally has something bump into it;

- Space Ring and Time Ring reflect a sense of space
and time in infinite and yet circumscribed space;

- World in Motion is the random ringing of cow-
bells: the sound of cattle going home. Its acoustic
variant is the echo of the plains—of cosmic space.

TERGYURU — IDOGYURU (HANGMOBIL)

A végtelen korforma korulvesz egy véges teret,

melyben a toérténés realizalodik. Ebben a véges

térben a hangok végtelenje altal projektalédik a
végtelennel vald kapcsolat azéltal, hogy a gy(ir(
forog. Elvileg végtelen zene keletkezhet.

A zene valtozdsa a mozgatas intenzitasaval van
kapcsolatban.

HANG + SZOBOR

SPACE RING — TIME RING (SOUND-MOBILE)

An infinite shape, the ring, encircles a finite space,
where the happening is realized. Within this finite
space, an infinite series of sounds projects the
connection with the infinite. In theory, the result
could be infinite music.

The changes of sound are a function of the intensity
of the movement.
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Mozgb Vilag (1983) 1989 e World in Motion (1983) 1989

|d6gyTrU, TérgyUrl 1984 e Time Ring, Space Ring 1984
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Lépésgyokerek motorja: 1985
The Step Roots’ Motor 1985

Iranyitott véletlen 1985

Directed Chance 1985
Akusztikus szék 1985 Emlékmalom 1985
Acoustic Chair 1985 Memory Mill 1985
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Engedem, hogy ugrdltass 1985 e Make Me Jump! 1985
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Helybenjard 1979 e Marking Time 1979

Apokaliptikus |éptek 1985 @ Apocalyptic Steps 1985
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Mélyvizi szimmetria 1985
Deep-water Symmetry 1985
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HANGMUNKAK SOUND WORKS
HANG-SZOBOR-HANG SOUND—SCULPTURE—SOUND
RADIO MUNKAK RADIO WORKS

1974 1974

Otlet Idea

Szimultan tdbb magndbal lejatszott azonos
hangszer( , zene”.

Ua.: Egy darab részei 6sszekeverve kilonbdzé
helyekrdl széInak.

“Music”: the sound of identical instruments played
simultaneously on several tape recorders.

The same: mixed-up motifs of some musical piece
transmitted from different locations.

1974. augusztus

Terv (Gtlet)

Hanganyag. Téma. Folyamatosan, egymasutan. Tébb
napon keresztul felvenni a radiobol az idéjelzéssel
kapcsolatos szovegeket.

10 6ra, ... (jelzés); , pontos id6”

11 6ra, ... (jelzés); , pontos id6”

12 6ra, ... (jelzés; stb.

(megvaldsitva 1991-ben

August, 1974

Plan (idea)

Voice material. Theme. On an ongoing basis,
successively. Record for several days in a row the text
of the “exact time” announcements on the radio.
10 o'clock...(signal) “the exact time is”

11 o'clock...(signal) “the exact time is”

12 o'clock...(signal) etc.

(realized in 1991)

1991
Magyar éter (fejre szerelt pick-upokkal)

Széveg: , A legfontosabb mondatom mondhatom.
e oo0a 0o ao

(A maganhangzokra, majd a massalhangzékra

jatszanil!)

Mint: Természetes radiojelek.

Ezt végigjatszani a variaciokkal.

1991
Hungarian broadcasting (with receivers installed on
the head)

Text: “I can say my most important sentence.”
ia a i o e oa a a
(Played with vowels, and then with consonants)

Like: Natural radio signals.

Play this in all its variations.

/l/ka

& KO

r =~

5 1?\ﬂf$1.mt &

A \.r-w\a.‘f.a\ol I }esl -

(141 v &.MM,MA f39{)
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1991. marcius 3.

Taskaradio

(Szkarosi Endre mUsoraban)

Szkarosi: Mai hangmunkank szerz6je Galantai
Gyorgy. ,Vagott hangtér” a cime ennek a minek,
amit hallottunk. Ez a szép, taladnyos, ugyanakkor

nagyon plasztikus cim mit jelent szamodra?
Galantai: A vagott hangtér annyit jelent, hogy
elvagtam egy zenei teret vagy hangteret, mert
valamit modellezni prébaltam, és ez a valami a 80-as

években tortént velem. Volt egy tér, amit allanddan
elvagtak, és ez az én terem volt, és ezt prébaltam
hangban megoldani. Ennyi a vagott hangtér.
Szkarosi: Valéban, errél vannak emlékeink,

a sz6 tagabb és szorosabban vett értelmében is, hogy
hogyan vagdosték el a tereidet és ha masképpen is,

ez nyilvan tébb embernek az élménye is volt.

Ugy érzem, hogy fontos ebben a munkaban, hogy
halljuk, taldan még fontosabbak a csendek, az
elhallgatas, vagy elhallgattatas, mint maga az, ami
szol.

Galantai: Igen. Bar nem tudom, hogy ezt te miért
tartod fontosabbnak. Ennekem sokkal fontosabb
volt, vagy lett volna az a tér, ami az aktivitas tere

lehetett volna. Tehat itt a hangtér az az aktivitas tere,
és az aktivitas terének a hianya az inkabb egy-egy
negativ érzést jelentett szamomra.

180 HANGMUNKAK

March 3, 1991

“Portable Radio”

(Endre Szkarosi's program)

Szkarosi: The composer of today’s sound work is
Gyorgy Galantai. The title of the work we've just heard
is Cut Sound Zone. What does this subtle, enigmatic,

and at the same time plastic title mean to you?
Galantai: Cut sound zone means that | took a
musical realm, or sound zone, and cut it, because

I wanted to model something that happened to me

in the ‘80s. There was a realm, the realm of things
having to do with me, and it was always being cut.
That's what | tried to reproduce in sound. That's the
“cut sound zone".

Szkarosi: Now that you mention it, we do recall that
the realm open to you, both in the strict and in the
wider sense of the word, was constantly being cut

off. This, of course, happened to a number of
people, though perhaps in different ways.

I think it is important that we hear the work, but
perhaps even more important than what can be
heard are the pauses, the silences, or the silencing.
Galantai: Well yes; but | don’t see why you find that
more important. To me what was, or would have
been, most important was the realm that could have

been the realm of action. The sound zone, thus, is
the realm of activity, and for me, the want of this
realm has always been a negative feeling.

SOUND WORKS



1992

BICIKLI DARABOK (6tlet)

Csengdvel és kull6vel, kombinélva a rap-zongoraval,
kicsi, rovid darabok ugyanarra a hangra a
Ray-bicikli-projekthez.

Koncepcio:

Mi minden térténhet ugyanabban a formaban.

Els® biciklista 1985
The First Cyclist 1985

HANGMUNKAK

Nem zene, nem hangkoltészet, talan a fonikus
koltészet hatdrain elhelyezkedd ,,sound-work”,
vagyis a hangjatékok peremén, és benne is talalhato
hanglelemények, melyek ¢nallé megjelenésiikben
autonom kifejezési lehet&ségek. Nem akarnak
illusztralni, szorakoztatni, nem akarnak masok lenni,
mint énmaguk! Direktségiikben ugyanolyan kézel
allnak a szuperrealizmushoz, mint a minimal-arthoz.
A gesztus, a konceptm(ivészet és fluxus, vagy a
happeningek 6ntorvényei érvényesek, de utalhatunk
a dadaistak kiszamitatlan nyitottsagara is, ahol a
véletlen a legfébb rendezé elv — az intuicié utan.

A hangmunka legfébb jellemzéje, hogy az ember
szellemi szabadsaganak érzékeny dokumentuma, és
mint ilyen, értékét az adja, hogy rendkivil sok sikja
lehet értelmezéseinek. Egyszerre kozvetlen és
absztrakt. Eleget tesz a ,m”-vel szembeni
legkonvencionalisabb elvarasoknak. Egy
kovetelményt tdmaszt azonban a befogaddval
szemben: valtozz meg, mikdzben ugyanaz maradsz,
formald 4t gondolkodasodat, csak a valodi
értékekhez ragaszkodj, mond; le a latszatokrdl,
épitsd tovabb magad, vildgosodj meg.

HANGMUNKAK

1992

BICYCLE PIECES (idea)

Bicycle bell and spokes, combined with the rap
piano, short pieces on the same note, for the
opening of Ray Johnson’s bicycle project exhibition.
Concept:

What all can happen in the same form.

**Hinez Gyula
Allandé
Gyiijtemény
tisztelettel
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They're not music, nor audio-poetry; sound works
border perhaps on phonic poetry, or on the audio
play and its phonic inventions, which in themselves
are autonomous forms of expression. They don't
want to illustrate, or entertain, or be other than
themselves! In their directness, they are as close to
super-realism as they are to minimal art. The rules of
gesture, conceptual art, Fluxus and of happenings
apply, but the uncalculated openness of the Dadaists
also comes to mind, where chance is the most
important principle of organization after intuition.
The most important characteristic of a sound work is
that it is the documentation of man’s intellectual
freedom, and as such, suggests several planes of
interpretation. Therein lies its value. It is direct and
abstract at the same time. It lives up to the most
conventional expectations that people have in
connection with a “work of art”. But it does make
one demand on the perceiver: change while you
remain unchanged, reshape your thinking

while you remain true to your real values,

forget appearances, develop yourself,

become enlightened.
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1983

TERMESZETES RADIO (részletek)

.Nemrégen bemutattam a Taskaradiéban a Vagott
hangtér cim(i hangmunkamat, amely a szlinetek
csendjére épdlt. Most egy masik szlinetmunkat
mutatnék meg, amelynek lényege, hogy a radidadok
vételi savjai kozotti terlletekrél nyeri ki hangjat,
vagyis az allomasok kozoétti szinetek hangjairdl van
sz6. Ez egy tiszta, igaz mez6, egy ismeretlen t3j,
verbalis informéaciok nincsenek, fgy a hozzatartozéd
hazugsagok, rém- és szérnyhirek is hianyoznak. Ez a
radio természetes hangja, tehat a Természetes Radiot
halljuk.

A radio hangszférajaban tortént kalandozasom soran
azokat a hanghatasokat részesitettem el6nyben,
amelyekbdl valamiféle zenei minéséget éreztem ki.
Munkam soran magam is elképedtem, milyen sokféle
zenei artikulacio van a radié azon tartomanyaiban,
melyet soha senki sem hallgat, mert idegesit6,
értelmetlen zajnak tekinti.

Oriilnék, ha egyszer az egész kazetta bemutatasra
kertlhetne. Remek relaxaciés anyag annak, aki
kibirja.”

Galantai-Artpool
1277 Budapest 23 Pf.52.
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1983

NATURAL RADIO (excerpts)

“A while ago, on the "Portable Radio’ program,

I introduced a sound work of mine based on the
silence of the pauses: Cut Sound Zone. Now, | want
to introduce another pause work, essentially, the
sounds of the empty ranges between radio
frequencies, i.e., the blank frequencies between
stations. This is a pure, true field, an unknown realm
without verbal information, and thus one that is free
of lies, rumors and terrifying news. This is the natural
sound of the radio, so what we hear is the Natural
Radlio.

As | ventured into the sphere of radio sound,

| concentrated on sound effects which, | felt, had
some musical quality. | was amazed to find what a
tremendous amount of musical articulation there is
in the range of radio sounds which nobody listens to,
for it is generally considered to be irritating,
meaningless noise.

I would be happy if some day the entire tape were
played in public. Those who could stand it would
find it very relaxing.”

A
THE STORY OF GALAWTAI'S SOUND
SCULPTURES: sesssseses e

1.Improvisations by the Galopping
Coroners 1985
2.Improvisations by Galantai,1985
3.World in Motion, electronic
variations by Galantai,1983
4.Concert by the Galopping Corocners
Petdfi Cearnok, Budapest,1985
5.Improvisations on the sculptures
Time Ring & Space Ring (Galantai)
6.Concert in Dunaujvarcs by F.Dyda,
5.Bernath(y),E.Szkarcsi, 1985
7.Improvisation on the Motor of the
Step-roots (Galantai)
8.Improvisations by the audience at
Flanum®84, International Festival
of Minimal Music
9.Concert by Galantai on the Orien-
ted Half-Wheel,Vigado,Budapest,87
10.5ounds from the Iron Works of
Dunaujvaros, 1985

B
S0UND WORKS FOR KLAUS GROH BY
G-GMJLHTAI-rniou.uccolcuoolooonctnn

1.8culpture in the Garden,1986-87
2.0ne Cry for K.Schwitters,1985-87
3.5un & Moon 1985

4.Colored Wor/1/4,1987

5.Viocla (Voila-Violett),1985=87
6,Talking Objects,1987

?.Poe-try (poetry),1985

8,Coun-try (country),1987

ARCHIVAL COFY
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JOERZES TAJOLVA, Op. Vigadé ‘87 No. 1 (5 perc) FEELING GOOD, ORIENTED, Op. Vigadé ‘87, No. 1

Galantai Gyorgy Tajolt félkerék cim(i hangszobran (5 minutes)

el6adva 1987. oktéber 21. Vigadd Kamaraterem. Performed on October 21, 1987, at the Vigadd on
Gyorgy Galantai's sound sculpture, Oriented Half-
Wheel.

Komolyan, Unnepélyesen eléadva, sebesség lassu, Performed seriously, solemnly, slowly; the speed,

de néha gyorsulhat, nem szikséges egyenletesnek accelerating at times, does not have to be even, but

lennie, csak a nyugalom hataraig! has to be within the limits of tranquility.

Az id6ket szigoruan tartani kell, ezen beldl In strict time, but within that, there is room for a

nagy atéléssel és kreativan lehet mozogni. great deal of feeling and creativity.

El6adéas fehér oltonyben, vilagitas csak a szoborra, Should be performed in a white suit, in a dark room

a terem sotét. with a spotlight only on the sculpture.

Sziikség van egy stopperra és egy kottadllvanyra. Props: a stopwatch and a music stand.
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Labkozi hangok 1989 e Interleg Sounds 1989

Tulajdonképpen a létezés szemetérdl van szo, egy
érzékletes, agyontaposott létszemétrdl, ami , egy
képben” csak a festészetben létezhet. A festészet a
pillanat mUvészete. SUritett id6.

Szlogen:
VAGY TE VALTOZTATOD MEG A VILAGOT, VAGY A
VILAG VALTOZTAT MEG TEGED

What it really is is the junk of existence, the tangible,
trampled trash of existence, something that only
painting can put into “one picture”. Painting is the
art of the moment. Condensed time.

Slogan:
EITHER YOU CHANGE THE WORLD OR THE WORLD
CHANGES YOU

1988. augusztus 27.

MODUL ES AZ ID6

Az ember egész élettevékenységének minden
motivuma, artikulacidja, kitalalt vagy atvett rendszere
egyszerre érvényes és egyszerre m(ikodik az adott
pillanatban. Ugyanugy, mint a térténelem egy
pillanata is tartalmaz minden el6zményt pozitiv
és/vagy negativ értelemben.

August 27, 1988

MODULE AND TIME

Every motif, articulation, developed or adopted
mechanism of human experience as a whole is valid
and simultaneously operational at any given
moment. In the same way as at any a given moment
of history, which contains all preceding events in a
positive and/or negative sense.

1988. Berlin
Talald meg a vilagnak egy paranyi igaz részét, és az
egész megjelenik.

TER - MODUL - IDO

Berlin, 1988
Find but a minute part of the world that’s true, and
you've found the whole world.
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PERFORMANSZ PERFORMANCE

1972 1972
Jel akcié, Balatonbogléar Sign Action, Balatonbogléar
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EY

EW 7

MY POSITION IS ASCERTAINED BY ASTRONOMICAL OBSERVATIONS
Pozicidm csillagdszatl megfigyelésekkel van megdllapitva

MY POSITION IS ASCERTAINED BY RADIO BEACONS
Poziciém rddi6-irdnyjeladdkkal van megdllapitva

MY POSITION IS ASCERTAINED BY RADAR
Poziciém radarmal van megéllapitva

MY POSITION IS ASCERTAINED BY DECCA NAVIGATOR
Poziciém Decca Navigdtorral van megéllapitva

MY POSITION IS ASCERTAINED BY LORAN
Poziciém Loran-nal van megéllapitva

MY POSITION IS ASCERTAINED BY CONSOL
Pozici6m CONSOL~lal van megdllapitva

I AM CONFIDENT AS TO MY POSITION
Hajém pozicidjénak meghatdroz4sdt megbizhaténak taldlom

EY 1

EZ 1

ARE YOU CONFIDENT AS TO YOUR POSITION?
Megbizhaténak taldlja hajéja poziciéjdnak meghatdroz4gsdt?

WILL YOU GIVE ME MY POSITION ACCORDING TO BEARINGS TAKEN
BY RADIO DIRECTION-FINDER STATIONS WHICH YOU CONTROL?
Megadn4 hajém pozici6jst az On 4ltal ellendrzott rédié-irénymérd
4llomdsok irdnylatai szerint?
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EMLEKEZES EGY UZENETRE

REMEMBRANCE OF A MESSAGE

1976-ban készitettem egy szitanyomat-sorozatot,
maijd ebbdl kiallitést, melynek alapmotivuma egy
fotoautomataval készilt dnarckép volt. A sorozat
a személyiség kutatasaval, a lét, az ego
probléméijaval foglalkozott.

Erdély Miklost kértem meg a kidllitas megnyitésara.

O arra kért, hogy szerezzem meg a nemzetkézi
hajézési kédjelzések kdnyvét. A megnyiton Erdély
a kédjeleknek megfelelé széveget olvasta, mig én
zészlbjeleket mutattam a kézénségnek. Ezzel
parhuzamosan két barétunk tizet prébalt csiholni,
hogy fistjeleket adhasson.

Erdély Miklés 1986-ban meghalt.

Erdély Miklos nemcsak j6 kollégam, mesterem,
baratom volt, hanem a magyar mivészet egyik
legnagyobb alakja. Szellemének megdrzésére
készitettem ezt az emlékeztetd munkdt, mely az
1976-0s kidllitdsmegnyitd tovabbgondolasa.
Bevezetdil egyik eléaddsénak programadé és ma
is aktudlis részletét hasznéltam fel.

Mﬂ-ﬂ_'

- FD MY POSITION IS INDICATED

e R |

BY VISUAL OR SOUND SIGNALS &

In 1976, 1 did, and then put on exhibit, a series of
silkscreens based on a self-portrait taken with a
photo automat. The series meant fo investigate the
questions of personality, existence and the ego.

| asked Miklés Erdély to open the exhibition.

He told me to get a copy of the International
Navigation Codes. At the exhibit, Erdély read out
the text explaining a particular code, while

| signalled the code with flags. At the same time,
two other friends of ours tried fo strike a fire for the
purpose of sending smoke signals.

Miklés Erdély died in 1986.

Miklés Erdély was not just a colleague of mine, my
teacher and my friend, but also one of the greatest
figures of Hungarian art. It was so that his spirit
might live on that I've prepared this memorial,
which develops the theme of the 1976 opening.
I've used parts of a lecture of his by way of
introduction: they provide a program that is still
relevant today.

Hajém pozicidjét vizudlis- vagy hangjelzésekkel jelzem

194 ELOADAS-MUNKA
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RR LIGHTS WILL BE SHOWN OR FLAG WAVED AT THE BEST LANDING PLACE
Pényt mutatnak fel vagy zdszlét fognak lobogtatni a legjobb

partraszdllé helyen

Erdély Miklos )

A POSZTNEOAVANTGARD MAGATARTAS

JELLEMZOI

1. Az ember illetékességét sajdt élete, sorsa
tekintetében tudomdsul kell vennie, ahhoz
minden hatdron til ragaszkodnia kell.

2. llletékessége mindenre kiferjed, ami léfét érint;,
akdr kézvetlenil, akdr kézvetve.

3. llyen médon illetékessége mindenre kiterjed.

4. Ami rossz, hibds, kinzd, veszélyes és érfelmetlen,
azt merészelnie kell észrevenni, legyen az a
legelfogadottabb, legmegvdlioztathatatianabbnak
fetszé dgy vagy dolog.

5. Bdtorkodnia kell akdr a legirredlisabb,
legmegvalSsithatatlanabb alternativdt javasolnia.

8. Ezekrd/ a vdlfozatokrdl el kell tudni képzelnie,
hogy megvaldsithatoak.

7. A csekély valdszindséggel megvaldsithatd, de
nagy elényckkel kecsegtetd eshetéségeket
ugyandgy szémba kell vennie, mint a nagy
valbszindséggel keresztilvihetd, de kis eldnyt
biztositd eshetdségeket.

8. Amit megtehet a maga korldtozolt eszkézeivel,
azt késedelem nélkil tegye meg.

9. A szervezkedés, intézményesedés minden
formdjértdl tartdzkodjon.

ELOADAS-MUNKA

e ,
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Miklés Erdély

THE POST-NEO-AVANT-GARDE

ATTITUDE

1. One must recognize one's responsibility for one’s
life and  fate, and insist on this responsibility at
all cost:

2. This responsibility exfends fo everything that
touches on one’s life either directly or indirectly.

3. Consequently, there’s nothing fo which one’s
responsibility does not exfend.

4. One must dare to notice whatever is bad,
mistaken, paintul, dangerous or senseless,
however widely accepted and unalterable that
sitvation or thing might seem.

5. One must dare fo suggest even the most
unrealistic, the most unrealizable of alternatives.

8. One must be able to picture these options as
realizable.

7. One must consider low-probability alfernatives
that promise great benefits every bit as seriously
as high-probability alternatives that promise few
advanfages.

8. One must do without delay whatever one can,
given the limited means at one’s disposal.

9. One must refrain from every form of organized
or institutionalized activity.
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1980—1982

HOMMAGE A VERA MUHINA performansz
(Budapest, Hésok tere — Klaniczay Jolidval és

G. A. Cavellinivel) és tovabbfejlesztései:

Idea: Az ember ,atfunkciondlt szobor”

Realizacié: Vera Muhina szobranak é4tértelmezése
(az él6 szobor sziletése)

Az eredeti: A munkas-paraszt &sszefogés
ielképeként egy férfi és egy né feltartott kalapaccsal
és sarléval (forradalmi jelvény) lendiletes pozban 4ll.
Muhina szobra az 1937-es parizsi vilagkidllitéson
a szovjet pavilon ormén éllt, késébb a Moszfilm
Stidié emblémdéja lett.

A kdztudatban a Szovjetdnié szimbéluméva
4ltalénosult.

Atértelmezés: Azonossag: a férfi és a né figuréja a
legmélyebben haté konvencié, a legkisebb
kollektivitds-egység. Lendiletesen elérelépd podz.

Eltérések: A sarlé-kalapacsot kdnyv helyettesiti.

A szobor reprodukciéja a kényvben kiindulépontja
az 4tértelmezésnek, s egyben az 4tértelmezés
része. Az 0j kontextusban a kényvhdz kapcsolédik
az irds a ruhdkon: a mivészettdrténet legfontosabb
neveinek feliraséval jelz8dik a vildg mivészete.

A férfi és a né nem két osztdly kifejezédése, mint az
eredetin, hanem az osztaly nélkili vilag legkisebb

egysége.

A helyszin: Hésok tere. A mindenkori politikai
hatalom reprezentaciéjénak szintere. A nemzet
szinhdza. (Nem messze innen, a Felvonuldsi téren
épitik fel az 0j Nemzeti Szinhdzat.) Budapest
egyetlen sugaritiGnak végpontja. A sugarit a véros
szivébdl indul, hogy kiérve a természetbe
megpihenjen. A lendiletet a Milleniumi Emlékm{
felksrives alakzata zarja le. Itt lathaték az ezeréves
magyar torténelem legfontosabb személyiségei.

A tér bal oldalén a régi és egyetemes mivészetet a
Szépmivészeti Mizeum, a jobb oldalon, ezzel
szemben, a Micsarnok — valtozé kidllitdsokon —
a mai mivészetet képviseli. E tér geometriai
kézéppontja volt a helyszine az &tfunkciondlt
szobor elkészitési aktusdnak.

Kézvetlen inditék: G. A. Cavellini, olasz mivész
jelenléte és mivészeti koncepcidjaboél adédéd
lehetdség: az ontorténetiras. Cavellini kézirdsos
munkdi sajat képzelt vagy valédi torténetének
részei, melyet masok meztelen testére vagy
targyakra, sajét ruhéjara irt.

Az akciéban Cavellini szimbéluma azoknak az
olasz mivészeknek, akik a térténelem sorén az
eurépai kultorét hoztak Magyarorszagra.
(Kéztudomasi a magyar kultira fejlédésére tett
erds olasz hatds.)

198 ELOADAS-MUNKA

1980 - 1982

HOMAGE TO VERA MUHINA performance, and its
elaborations; Hsok tere (Heroes' Square),
Budapest (with Julia Klaniczay and G. A. Cavellini)
Idea: Man is a “trans-functioned” statue.
Realization: The reinferpretation of Vera Muhina’s
statue (the birth of the “statue vivante”).

The original: A statue symbolic of the worker-
peasant alliance: a man and a woman striking a
purposeful pose, their hammer and sickle (symbols
of the revolution) raised high above their head:s.
Muhina’s statue stood atop the Soviet pavilion at the
Paris Expo of 1937; later, the Mosfilm Studio
adopted it as its emblem. To the public mind, it
came to symbolize the Soviet Union as a whole.

Reinterpretation: Similarity: The figure “man and
woman” harks back to the most deep-rooted of
conventions; it is the smallest unit of the collective.
Purposeful, forward-striding pose.

Differences: Hammer and sickle to be replaced by
book. The reproduction of the statue in the book is
at once the starting point of the reinterpretation, and
part of the reinterpretation. Within this new context
and related to the book, there’s writing on the
figures' clothing: the most distinguished names in art
history, signifying world art. The man and woman
represent not two different classes, as in the
original, but the smallest unit of a classless world.

Location: Hésok tere. The scene of displays of
national pomp and political power, under whatever
government. The nation’s theater. (The new
National Theater is to be built on Felvonulési tér
[Parade Square] not far from here.) The point to
which Budapest’s one and only avenue leads. The
avenue starts in the heart of the city, to come to rest
in a natural setting, [a park]. It terminates in the
sweeping semicircle of the Millennial Memorial.

It is here that [statues of] the key personalities of
Hungary's thousand-year history are on display. The
Museum of Fine Arts on the left of the square stands
for the old masters and for world art; across from it,
on the right, the Exhibition Hall with its constant
stream of temporary exhibits stands for
contemporary art. The geometric center of this
square was the setting where the “trans-functioning”
of the statue was enacted.

Direct motivation: The presence of the ltalian artist
G. A. Cavellini, and the possibilities inherent in his
artistic approach: self-historicizing. Cavellini's
manuscripts—written on the naked bodies of other
people or on objects, such as his own clothes—are
parts of his own real or imaginary history. Cavellini
is symbolic of all the Italian artists who introduced

PERFORMANCE WORK



Az él6 szobor élete: European culture to Hungary. (The strong ltalian
A multban: influence on Hungarian art is common knowledge.)
— Séta Székesfehérvaron az ,50-es évek
mivészete” c. kiallitason. Az él6 realizmus The life of the statue vivante:
taldlkozasa a szocredllal. Az idétlenség In the past:
talalkozésa az idével. Az egész taldlkozasa — A stroll through The Art of the “50s exhibition in
a résszel. Székesfehérvér. Living Realism meets Socialist
Realism. Timelessness meets time. The whole
meets the part.

In the present:
— The clothing exhibition in Szombathely:
melancholy contemplation.

A jelenben:
- szombathelyi ruhakidllitas: melankolikus
szemlélédés.
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— Szombathelyi Savaria Mizeum kétéra: idé és — The carved stones of the Savaria Museum in
kor, idétlenség és kortalansag (bedllitasok). Szombathely: time and age, timelessness and
agelessness (poses).

— The textile store room of the Savaria Museum.
Zero time—endless time. History of zero duration.

s

— Savaria Mizeum textilraktéra. Zéré id6 -
végtelen idé. Nulla idejl t6rténelem.

\
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— Az &tfunkciondlt targy az él6 szobor - The transfunctioned object as statue vivante at an

haszndlatdban egy kidllitdson a Felvonulasi tér exhibition at the end of Felvonulési tér. Art-life

végén. Mivészet—élet azonossag. Szobor + identity. Statue + statue = statue.

szobor = szobor. - Walk along Felvonulési tér: among people, past
— Séta a Felvonulasi téren: emberek kdzott, the VIP tribune, encounter Lenin.

elhaladva a disziribiin eldtt, taldlkozdés Leninnel.

=1
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1981

Velemi Textilmivészeti Alkotémihely 1980-81
(Pélyézat)

1981

Textile Art Symposium, Velem, 1980-81
(Competition)

A RUHA TESZI AZ EMBERT2 Minden ember més
ruhét hord. A ruha az ember szellemiségének
hordozéja. Mi t6rténik, ha ez a ,hordoz”
szokatlan és szokatlan helyen jelenik meg? Erre
kivanok vélaszt kapni a legkilénfélébb helyszineken
bemutatandé ruhdkkal, amelyeket 1980-ban
Cavellinivel kdzdsen készitettink. A munka egy
kollektiv filmen lenne bemutatva, ami a
kézrem(kads, dtletadd kollégdk és sajét
elképzeléseim alapjén valdsulna meg (a kdvetkezd
években). A fotdédokumentéciét a szombathelyi
Savaria Mizeumnak adném.

Minden igazi mi mindig tébbjelentési, és ezért az
antiszobrészati elképzeléseimet gydnydrien tudtam
atvaltoztatni antitextil munkdkkd, hala annak az
alkalomnak, hogy meghivést kaptam a velemi
szimpozionra. Nagyszerien lett kitalalva a
,Hordozd" cimszé, mert igy a legtdgabb értelm{
intermedidlis munkdak keletkezhettek. Munk&immal
kapcsolatban az aldbbi szévegmellékleteket
csatolném.

A RUHA TESZI AZ EMBERT” (2)

(A ruha az ember idedjanak hordozéja.)

(A hordozé é&brézolja az idedt.)

(A ruhéban tudattalanul is dbrazolédik az idea.)

IDEZETEK:

CLOTHES MAKE THE MANZ People all wear
different clothes. Clothes are the expression of one's
personality. What happens when this “expression”
is unusual, and occurs in an unusual place? That's
the question | want to see answered by presenting,
in a variety of seftings, clothes that Cavellini and |
made in 1980. The idea is to film what happens,
and (in the next few years) to make a collective film
based on my own ideas and the ideas of all the
participants. | would donate the photo documentation
to the Savaria Museum of Szombathely.

Every real work of art is polysemous; thus, | was
perfectly able to transform the ideas | had for works
of anti-sculpture into works of anti-textile, thanks to
the circumstance that | was invited to take part in the
Velem symposium. The word “expression” was a
master stroke, for it allowed for the creation of inter-
medial works carrying the widest possible range of
meanings. | would like to append the following texts
to my works:

“CLOTHES MAKE THE MAN" (2)

(Clothes are the expression of man as an idea.)
(The expression illustrates the idea.)

(Clothes illustrate the idea unconsciously.)

QUOTES

i. e. V. sz.: A valésdg mivészi utdnzdsa az idedkat
csak mdsodkézbdl tikrézi,

4th c. B.C.: Art as the imitation of reality reflects
ideas only second hand,

i. e. lll. sz.: a mivészi utdnzds a felismeréshez
vezet,

i. e.l. sz.: a forma dltal az idea a mivészi
Gbrézolds targydvd azonosul.

i. sz. |. sz.: A mlvészet az dbrdzoldstechnikai
taldlmdnyok terilete,

ll. sz.: a szépséget dgy érzékeljik, hogy az dltalunk
érzékelt térgyat 6sszehasonlitivk a magunkban
hordozott idedval,

V. sz.: az anyagon diragyog az ideaq,

3rd c. B.C.: imitative art leads to understanding,

Ist c. B.C.: the idea emerges as the object of artistic
representation through form,

A.D. 1stc.: Artis the realm of innovation in
techniques of representation,

A.D. 3rd c.: we perceive something as beautiful by
comparing the perceived object with our infrinsic

idea [of beauty],

A.D. 5th c.: matter derives its inner light from the
glow of the idea,

XIl. sz.: a szépség alkotSelemei: teljesség, ardny,
vildgossdg,
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A.D. 12th c.: the components of beauty:
completeness, balance, clarity,
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XIV. sz.: a mivészet nyelv, a forma
elvélaszthatatlan a jelentéstdl,

A.D. 14th c.: art is a language, form is inseparable
from meaning,

XV. sz.: a fantézia legfébb témasza a valésdgrél
szerzett érzéki tapasztalat,

a szépség nem mds, mint egy bizonyos cselekvés és
elevenség, amely az idea hatdsdra tikréz6dik,

XVI. sz.: a fantasztikus forma a legtskéletesebb,
mert benne nyilvénul meg a lélek legtckéletesebb
szabadsdga,

XVII. sz.: aki az emberi alakok festésével Isten
utdnzdsdra vdllalkozik - sokkal kivélébb, mint més,

A.D. 15th c.: sense experience is imagination’s best
sustenance, beauty is nothing but action and
liveliness, the reflection of the ideaq,

A.D. 16th c.: the most perfect form is the fantastic
form, expressing as it does the most perfect freedom
of the spirit,

A.D. 17th c.: he who undertakes to imitate God
through painting human figures is far more excellent
than others,

XVIII. sz.: a szépség a végtelen vdltozatossdgban
van, aki csak egy szisztémdban hisz, az kiszoritotta
szivébdl az dltaldnos szeretetet,

A.D. 18th c.: beauty is infinite variety; whoever
believes in only one system has banished universal
love from his heart,

XIX. sz.: egyik szépség nem zdrja ki a mdsikat,
hanem valamennyi egyiittesen a legmagasabb
rendinek sok formaban valé megnyilvénuldsa,

A.D. 19th c.: one kind of beauty does not exclude
the other; all together are the manifold
manifestations of supreme beauty,

XIX. sz.: a mlalkotds nem izoldlt jelenség, hanem
egylttesek része, a mialkotdsok tények és
produktumok, amelyeknek meg kell figyelni a
jellegét, keresni okait és semmi mdst nem kell tenni.

IDEA + HORDOZO

A.D. 19th c.: a work of art is not an isolated
phenomenon, but part of a whole; works of art are
facts and products whose nature and causes must
be studied; there’s no need to do anything else.
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RUHATERVEZESI AKCIO ES VIDEOMUNKA: az &l
szobor ruhézatanak mintdja szitanyomassal készilt
nyersanyagként Gjra felhasznélasra keril a Velemi
Textil szimpozionon egy videémunkdaban;

Az anyag atfunkciondlésanak térgyai: asztal,
Uvegek, poharak, 0t, fatérzs, esécsatorna, férfiak,
nék és gyerekek.

A VELEMI VIDEOMUNKA: Helyszin: udvar, pézsit
és keskeny 0t.

A térsasdg — sajat ruhdban — megérkezik

az asztalhoz, téltenek az ivegekbdl

a poharakba és isznak, beszélgetnek.

(vagds) Atvaltozés.

Mindenki irottmintds ruhdban teszi le a poharét
és elindul a keskeny irottmintés Gton ki az utcéra.
Az utcan haladtukban lassan lehullik réluk

az irottmintés ruha, az Oton végig nyomot hagyva
maguk utén. Eltinnek. Egy tarsaség jon

a mésik iranybél sajat ruhdban, befordulnak

a keskeny iroftmintds Gton és mennek

az asztal felé. A tarsasadg megérkezik az asztalhoz,
t5ltenek az Uvegekbdl a poharakba és isznak,
beszélgetnek... (A személyes véllalas. Egyén és
torténelem. Ciklikusség.)

204 TEXTIL + VIDEQ

DRESS DESIGNING AND VIDEO PROJECT: the
pattern of the statue vivante's clothing is screen
printed for reuse as raw material in a videotape
made at the Textile Symposium held in Velem.
The obijects of the trans-functioning: table, bottles,
glasses, road, tree trunk, drainpipe, men, women
and children.

THE VELEM VIDEO PROJECT: Location: courtyard,
lawn and narrow path.

A group of people—dressed in their own clothes—
sits down at the table; they pour themselves drinks
from the bottles, drink and chat. (cut)
Transformation. When they set their glasses down,
everyone is dressed in script-printed clothes; they all
start walking toward the street down the script-
printed path. The script-printed clothes gradually fall
off as they walk down the street, leaving a trail
behind them. They disappear. From the opposite
direction, another group comes, dressed in their
own clothes; they turn onto the narrow script-printed
path, and head for the table. They sit down at the
table, pour themselves drinks from the bottles, drink
and chat.... (Personal commitment. The individual
and history. The cyclic nature of things.)

TEXTILE + VIDEO
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Textile Dance 1979
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1973 ,
BALATONBOGLAR, ma 8n nyitja meg a kidllitast

(feleldsségvallalasi akcié) — diasorozat

1973 ,

BALATONBOGLAR: Today it is you who will open
the exhibition (an exercise in responsible action)
documented by slides.

Otlet

Az emberekrd| (kilonbdzokrél) jellegzetes fotokat,
pl. bedlini egy helyre, és tiz kilénbdzé emberrdl
azonos szituaciéban fotét csinélni. (Pl. ahogyan
4tlépnek a jardasziget korlatjan.)

Plan

To take typical photos of (different) people, for
example, to stand in a certain spot, and take
pictures of ten different people in analogous
situations (e.g., as they step over the railing of
a sidewalk).

1974. jolius 20.

AKCIO TERV — koz3sségi térben

Alapelv: ot kezd8dnek a tisztan vizudlis tgyek,
mikor mar kifejezetten latds dtjén terjed az
informacié. Az informéciénak konkrétak kell lenni.
Nagy atjarétér, melyen négy vagy t6bb iranybol
atidrnak az emberek. A bejdratndl kilénbszd szinG
festékporon haladnak ét, igy jarasukkal a téren egy
kompoziciét alakitanak ki.

1992
DEMOKRATIKUS HANGKOLTEMENY RAPMAN-RA

A koézdnségnek szamok vannak kiosztva,
amelyekkel meghatérozhatja az eléaddést.

A kdzdnség fel van kérve arra, hogy szamainak
felmutatasaval utasitsa az eléadét a szamhoz
tartozé hang megszélaltatéséra.

30+25+3=58 szam dltal befolydsolhatd

a rapman hangja.

A rap-zongora meghatarozott lehetéségeivel, mint
egy demokratikus ,korméanyzat” mikadik, melyet
a ,nép” irdnyit.

A felhangzé ,zene” a kézdnségben
szabadsagélményt kelt.

A zenei anyag elédllitasa nyomkodés, itdgetés stb,
és egydltalan nem hasonlithaté a hangszerjatékhoz,
nem torekszik kompozicié létrehozasara, az csak
véletlendl j6n létre. (A kdzonség az aléirt, hitelesitett
szamokat mint grafikai mivet hazaviszi és - felte-
hetéen — bekeretezve a szobdja falan helyezi el.)

ELOADAS-MUNKA

July 20, 1974

ACTION PLAN in a public space

The basic idea: visual things begin when
information is transmitted expressly through vision.
The information must be concrete.

A wide-open space which people cross from four
or more directions. As they pass, they step into
different colored powdered paint, and their
footprints create a composition.

& LT
[ L]

.‘é.‘!

1992
A DEMOCRATIC AUDIO POEM FOR RAPMAN

The members of the audience are given numbers
with which they can control the performance.
They are asked to hold up their numbers,

and thus instruct the performer to play the sound
associated with the number. 30+25+3=58
numbers will influence the rap-piano’s tune.

The Rap Piano, with its controlled choices,
works as a democratic “government” led

by the “people”.

The resulting music gives the audience a sense
of freedom.

The production of the music is achieved through
pushing and striking, and cannot be compared to
the act of playing an instrument, for it does not even
attempt fo create a composition. If a composition
results, it is by chance. (The audience can take
home the signed numbers, authenticated with a
rubber stamp, to frame and display as graphic art.)
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FILMOTLETEK 70-ES EVEK

FILM IDEAS, THE “70s

1973. julius 6.
Fimatietem tegnap: csak felhdk,mondjuk zenével,
Kulonbozd figurakat kivalasztani és azok elmulasat fimezni

July 6, 1973

My idea yesterday: Nothing but clouds, with music, let's
say. Select different formations and film their
disintegration.

1974 eleje

Mozg¢ felvevével mozgd alldképet felvenni és vetiteni
szisztematikus és indokolt modon.

Vagy: mozgo targyat korbevetithet az emiboer egy
korteremben: ol. mintegy lefa.

Early 1974

Fim a moving still life with a moving camera, and project it
in a systematic and appropriate way.

Or: Project a moving object around a circular room, as if
writing it

1974 eleje

RESZFILM

ax b avaszon felllete, de mindig csak egy Kis kitakart
részt lehet latni,

FLM-TER
Aflm egy szobrot I le, ez a tér.

DO-FLM
Egységnyi idok kulonbozd esemeénysUniseggel.

Early 1974

FILM-PARTICLE

The surface of the screen is a x b, but only a small part
of itis uncovered at a time.

FILM-SPACE
Ihe film describes a sculpture, that's the space.

TIME-FILM
Time-units, each with a different concentration of events.

1976. december
FLMRONTAS
Egy izgalm
stb. (Valamil

I modositasa kitakarassal, ravetitessel
yen rend szerint,)

December, 1976

FILM-WRECKING

Modification of an exciting film by blocking,
supermposition, etc. (In some sort of order.)

1977. november 2.

VETITES TERV

Két vetltdvel egymassal szemben vetitek, egyikkel
pozitivot, masikkal negativot egy kozépen elnelyezett
vaszonra, ahal (a vasznon) semmi sem fog latszani, mert
amit az egylk nem takar Ki, kitakarja a masik.

Aképek valtoznak és mi semmit sem latunk csak azt,
hogy valami torténik.

1979

KETTOS INFORMACIO

Csinélni egy eseményt, vagy egy adott eseményt felvenni
két clyan pontrdl, hogy az informéacio egészen mas
legyen. Majd ezeket egylitt vetiteni

208 TECHNIKAI KEP + IDO

November 2, 1977.

PROJECTION PLAN

| take two projectors placed facing each other, and
project a positive with one, and a negative with the other
onto a screen positioned in the middle. Nothing will show
on the screen, because what one does not block out,
the other will. As the images change, we see nothing
except that something is happening.

1979

DUPLICITY

Fim a produced event, or an actual event, from two
angles different enough to result in totally different
information. Then project them simultaneously.

1979

Video (or fim) idea

Whatever moves is stationary. In the camera, the moving
object is always stationary, and the fixed object always
moves. (Frustrate the event.)

Video ldea (from television)

1. Picture without sound

2. Sound without picture (eltemately)

TECHNICAL IMAGE + TIME



fwen a8 1978
i Time

ROgzitett idd 1974 e Fixed Time 1974

TECHNIKAI KEP + IDO  TECHNICAL IMAGE + TIME




(vagy fim)

00

Az all, ami mozog. A kamerdoan mindig a mozgo al, az

alo mozog. (Elendolgozni a to

rienésnek.)

t (a tévébd)
Ng Nélkul

’, C
ang kep nélkul (vattakozva)

Neézd a képet
Nézd magad a képem
Keresd me

Nézz mindig mas csatormat
Nézz fejtetre dlitott képet!
Nézz oldalra alitott kepet!

yOn tUkroz6
dat a képemyodn!

Felszemmel nezd a hivatalos adas

Manipuldld a hivatalos ade
Kapcsold ki a hivatalos

VIDEO WITHOUT VIDEO

Watch the p\cwe from a torsion mirror!
Watch your own reflection in the screen
L@ok for yourself on the screen!

Always watch a different channell
Watch the picture tumed upside downl
\Watch the picture tumed s

ways!

Watch the official program with one eye closed!
Manipulate the official program!
Tumn off the official program!

VIDEO IDEAS, THE '80s

REPETITION
Endless video tapes on a theme which is repetitious
by nature.

210

TECHNIKAI KEP + IDO

Endless audio tape with changing pictures.
The digjo nted fim is held together by the sound (e.g. one
note).

On the train: the clouds and the moving train stand SUH‘
while the landscape rushes by, (Distance is tied to tt
moverment, while our immed surroundings disap Dudf )

BLURRED FILM

Some sort of blurred, moving ubw' One should not be
able to figure out what it is. With a TaT on and changing
colors, it can be made more d\s(,embe, but not

nteligidle.

¢ such as heads),
and th\ﬁ Tr Tu \t qw M\y om e screen.
2. Thp image, of course, keeps moving, so the drawing
Ist be j scontinued and a new one started
im r“'”ﬁ a
3. The u“c
can be ¢

Jre is repeated as long as anything at all

- What stands for ‘memories" here are the drawings,
"‘v;h are never finished, but are superimposed on one
another in a half-finished form until they obscure the
picture completely, i.e., there is no more new information
to rememboer :’Th#wn tent presence and storage of
memoaories blocks the pe mgt ation of new information.)

n. Figure out how to retain the capactty to receive
new information by continually erasing the memcories.
(What Is It that happens In this case”?) The methodology
of forgetting
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VIDEOOTLETEK, 80-AS EVEK

ISMETLES
Veégtelenttett videdanyagok olyan témérdl, aminek a
természete az, hogy ismétiddik.

Vegtelenitett hangszalag valtozd képekkel
A szétesd fimet a hang fogia ssze (ol. egy hang)

Vonaton: a felnd és a mozgd vonat all, mig a tg erohan
melletttnk. (A tavolsag egyUtt van a mozgassal, mig a
kozvetlen komyezet eltlinik melletttnk.)

HOMALYOS FILM

Valamiyen homalyos mozgokép. Ne lenessen tudni rdla,
hogy micsoda. Animacioval, a szinek valtozasaval
érzékenyebbé tenni, de nem értelmezni.

VIDEORAJZ terv

Cim: Az emiekek

1. Kivalasztani egy videdt, amiben egyszer forméak (ol.
fejek) vannak, és elkezdeni gyorsan rajzolni a
képemydn.

2. Persze a kép tovablb megy, ezért az eldz6 rejzot abba
kel hagyni, és méris egy Ujat kell kezdeni.

3. Ez igy ismétiddik addig, amig egyaltalan valami lathato.

Jegyzet: Az ,emiékek it a rajzok, melyek sohasem
felezédnek be, félkész mddon rakédnak egymasra, amig
a képet telesen el nem sotétitik, vagyis megszinik az
emiékezeshez valo U informacio.

(Az emiékek allando jelenléte és halmozddasa
megszuntet! az U informaciok felvételet.)

Egy mask valtozatban kitalaini, hogyan lehet az
emlékeket dllanddan torove megtartani az Uj informaciok
felvételehez szikséges képességet. (M torténik ilyenkor?)
Afelejtés metddusa.

1981

VEGTELEN FILM, OLTOZET TEMARA

(a velemi projekt reészekent) = 204-205. o]

1. Cwiluhas emberek jonnek a képbe

2. Cavelini-szoveges” asztal poharakkal, Uvegekkel -
toltés, ivas, civiloen isznak, koccintanak

3. Atvalt a kép. Cavelini-szoveges ruhaban teszik vissza
a poharakat, majd elindulnak kifelé a cavellinis dton,
ki a foutra, ahol kezdik letepni a runakat es eldobjak,
eltdnnek,

1. Civiruhas emberek jonnek a kepbe stb.

TECHNIKAI KEP + IDO

1981

AFLM WITHOUT END ON THE THEME OF CLOTHNG

(a part of the \elern project) [ pp. 204-205 ]

1. People in cMilian clothing enter the picture.

2. Cavelini-text-covered table with glasses, bottles: they
fil glasses, drink; they drink in their own civiian
clothes, clink glasses.

3. The picture changes. They are in Cavellni-text-
covered clothes as they put their glasses down, then
they start leaving by a Cavelini-text-covered path
toward the main road, where they start disrobing and
throwing away their clothes as they disappear.

1. People in civiian clothing enter the picture. . .etc.

\
£ ®s|
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1989-90

ASTILL LFE OF TIVE (Idea)

Mix five different themes.

Several simultaneous systerns moving in different ways
are superimposed on one another.

The individual systems may move back and forth in time,
out the several systems superimposed make for a stil life
which moves, changes, but remains a stil life: the sitil life
of time.

(One picture Is always ruined by at least one other
oicture.)

Project: Collective flmAideo. A “sculptural” stroll and
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Terv: Kollektiv fimAided. Szobraszatl séta és bedlasok
Meagyarorszagon. Helyzetek az egyttimUkodok tervel
szerint. Az €l6 szobor életének kiterjesztése. Kollektiv ter
— egyéni idok. Kollektiv tudat, Kommunikacio.

poses in Hungary. Situations devised by participants.
Extensions of the life of the statue vivante, Collective
space—individual times. Collective consciousness.
Communication.

1982
BELYEGHLM

A veletlen mint sgatos montazstechnika

1980 decembertdl 1981 decemberig palyazat
felhivasomra 35 orszagdl kb, 600 miveszidl 731
(Onjemliekoélyegtery érkezett hozzam. A viag kilonbozé
tgjairol naponként érkezd bélyegképek (foto, grafikak,
szovegek — mind azonos méretl, bélyegperforaciot
imitald keretioen) idérendi sorrendben szamot kaptak.
Aképek, véletlen altal kialakitott, egymasutanja a napok
milasaval értelmes sorozatta alakult, az egymas utan
kovetkezd kepek Tolytatni latszanak egymast. Az a feltlind
eredmény, hogy a 731 bélyegkep egy osszefliggd
képsort alkot, adta a gondolatot e véletlen montazs
flmrevetelére,

Abélyegsorozat filmrevétele altal egyrészt a léptékek
novelesevel, masreszt az egymasutanisag
kihangsulyozasaval, lehetéveé teszli a nézd szamara azt,
nogy a sorozat Kiszamithatatlan aakulasanak izgalmat
atéle.

Aflm zenel anyaga a fimi iddben fuggetlen a
képanyagtdl, csak idénkent véletlentl kapcsolodik egy-
egy kephez.

A hanganyag ugyanabbol a miveszkorodl erkezett, mint
a képek. Az Gsszedlitas igyekszik kovetni

a képi véletleneket.

Bélyegfilm objekt 1982 e Stamp Film Object 1982

1982
STAMP FILM

The accidental as montage-technique

In response to an invitation of mine,

petween December, 1980 and December, 1981,
about 600 artists from 35 countries submitted 731
entries for a (selfmemorial stamp design.

As they armved each day, consecutive numbers were
assigned to the stamp designs (photos, drawings, texts,
all the size of a stamp and edged, like a stamp, ina
frame of ,perforation”). As the days passed, the
accidental sequence of the pictures began to tum into
an intelligivle series, as if the successive designs were
continuations of one another. The remarkable result that
the 731 stamp designs added up to a coherent series
gave me the idea of making a film of this

accidental montage.

The fliming, the enlarging of the scale, and the emphasis
put on the element of consecution allows the viewer to
share the excitement of the series’ unpredictable
formation.,

The music in the film—which also came

from the artists who supplied the pictures—is
independent of the images shown at any particular time;
the occasional consonance

is coincidental.

-

o
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1989—90

AZ DO ALLOKEPE (6tlet)

5 temat Osszekevemi

SZmultan tobb rendszer kilonféle modon mozogva fodik
egymasra.

Az egyes rendszereknek iddben lehet fejlédése oda-
vissza, de a tobo rendszer egymas folott mikodve egy
iddbel alokepet hoz letre, amely mozog, valtozk, de
csak az alokép marad: az idd aloképe.

(Egy keépet mindig elront minimum egy mésik kep )

VIDEORECEPT

— Fogj egy kamerat, vedd fel életlentl a komyezetedet,

— Nézd az esti hireket a televizidban, vedd fel beldle a
tUntetéseket vagy haoordt, vagy mas botranyos
dolgot,

— Vagd ¢ssze a kedvenc koltdd vagy zenészed alkotasi
szisztémaja szerint.

— Ez az én videdm lesz.

Budapest, 1991.

Galantal Gyorgy

1991
VILAGHREK (hang, + vetftett kép és szoveg)

Hang. a vilag kulonbdzd magyar nyelvd radicalomasanak
szigndlia, rovid téigkoztatd és zene.

Allormésok: Szuléfeldunk (Novi Sad), Moszkva,
Szabadeurdpa Radio (Munchen), kanadal radio
(Montredl), Amerika Hangja (Washington), angol radio
(London), Tirana

Vetielt kepek (dia):
napl téve-adasokodl, napi politikusok és kozéleti
emberek, haborUs jelenetek, tuntetések stb.

Vetiett szovegek (dia):

KINYULNI A SEMMIBE ES ATHUZNI MAGAD

AZ EROSZAK EGYRE INKABB SZMBOLUMKENT
JELENK MEG

AZ ELNYOMOTTAK SZELES TOMEGH A HALLGATAS
KULTURAJABAN ELNEK

ABEKE MAMEG TOBBNYIRE ELFOJTOTT ES
LEIGAZOTT TUDAS

Stb.

Koncepcio: Atortenéseket minden kultdra a maga
szempontjai szerint értékell.

TECHNIKAI KEP + IDO

4 N

VIDEO RECIPE

— Take a video camera and make
an out-of-focus recording of your
surroundings.

— Watch the evening news on TV
and make a recording of street
demonstrations, wars or other
shocking things.

— Edit your recordings in the style
of your favorite poet or composer.
— When you're done, you'll have a
video work of mine.

Budapest, 1991

Gyorgy Galantai /

o

1991
WORLD NEWS (sound + projected picture and text)

Sound: radio signals of the various radio stations the
world over broadcasting in Hungarian, brief
announcements and music.

Stations: Szulefoldink (Novi Sad), Moscow, Radio Free
Europe (Munich), Radio Canada (Montreal), \Voice of
America (Washington), BBC (London), Radio Tirana
(Tirana)

Frojected pictures (slides).
current news events as seen on 1.V, current poliical and
other public figures, war scenes, demonstrations, etc.

Frojected texts (slides):

REACH INTO THE VOID AND PULL YOURSELF
THROUGH

FORCE APPEARS MORE AND MORE AS A SYMBOL
THE MASSES OF THE OPPRESSED LIVE IN THE
CULTURE OF SILENCE

TODAY, PEACE IS STILL PRIMARLY A REPRESSED AND
DOWNTRODDEN FORM OF KNOWLEDGE Etc.

Concept: BEvery culture evaluates events according to its
own point of view.
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TER-MUNKAK

SPACE WORKS

1970. december 4.

Kiallitasi terv a kapolnaba

Grafika, festészet, szobraszat, mozgas,
térképzetek, id6beliség — zene — vetités,
fényhatasok — bels6 mozg6 térkonstrukcio
/bemegy az ember/ és konkrét leny(ig6zé hatast
érez (a haladas iranya jelélve a padl6zaton).

Kulénbdz6 fuggesztett amorf mozgok és allitott,
attort fellletek természeti hatterekkel.

Kocka Gvegbdl, oldalain belllrél grafika. Kulénb6z6
értelmez§ feliratok és Utiranyjelz6k.

A kiallitas cime:

~Eletjel — létjel”

A kovet is fehérre meszelni.

Paravanszer(ien mozgatott festéi fellletek
Flggesztett (I6gatott) fekete kockak
Fehér zongora

A zongorista fehér ruhaban

Uvegkockak vagy gdmbok

Este a mennyezet vilagitva (szort fény)
Halk zene
Esetleg szines fény vagy valtozo fény

A képek nem a falakon, hanem attél fliggetlendl.
A kapolna mint autoném val6sagos tér van
kapcsolatban a mivekkel.

December 4, 1970

Plan for an exhibit in the chapel

Graphics, painting, sculpture, movement, spatial
images, temporality — music — projection, light
effects — moving inner space constructs —one
enters and experiences a distinct sense of
fascination (the direction of the flow of traffic is
indicated on the floor).

A variety of suspended amorphous moving objects
and standing lattice-work against a natural
background.

A cube made of glass, with graphics inside. Various
explanatory and road signs.

Title of the exhibit:

Signs of Life—Signs of Existence

The floor, too, should be whitewashed.

Picturesque surfaces moved like folding screens
Suspended black cubes

White piano

The pianist in white attire

Glass cubes or globes

At night, the ceiling lit up (diffused light)
Soft music
Perhaps colored or flashing light

Pictures not on the walls, but away from the walls.
The chapel’s connection with the artworks is that of
real, autonomous space.
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Balatonboglar, Kapolna 1970 (Gesztusrajzok 1968) e The Balatonbogldar Chapel 1970 (Gesture Drawings 1968)
Balatonboglér, Kapolna 1973 (Galantai kidllitas) e The Balatonboglar Chapel 1973 (Galantai Exhibition)
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fal

ees"A f3l kiemelt dbrizeldsa, ttbbnyire s
téglarakds képi hangsulyezdsdval egyiitt,
@ mult szdzad mdsedik felében kezdidik,
eés dltaldban a nagyvdres nyemasztd kior-
nyezetére utal."...

«"A fal, teglafal metivume specidlis je-
lentessel kenkretizd16dik & 19. szdzad
végen /1. bdrtdn, kivégzés/, mégpedig
minden tematikai elSferduldsban mint a
kimeletlen elnyemds, szerengds élményeit
tiikrozd metivum. Ez a kotott asszecidlds
teszi egyre gyakeribbd a fal-jelleg kie-
melését a tegldk hangsulyezdsival, ami
minden valésziniiség szerint Usszeflizgg a
Pirizsi Kemmiin leverésével, a feogalemmi
lett "kemmundrek faldval"; ezt kSvetden
mind jellegzetesebb & fal-metivum a bdr-
t6n és & kivegzésteémdkndl is.

A falnak bezdirtsdiget, hssztalsn menekvé-
si vdgyat kifejezS mezzanats fentes sze-
repet jitszik @ kornyezet, a szinhely
Jelzésében a két vildghdberu kdzott., A
nemet Volker sziik téglafalfelyesdba kény-
szeriti a ferradalmi ihletii Krisztus és
gyerekek csepertjdt /1922/; a mexikdi
Siqueires ugyencssk falsk kizé szeritja

@z anya-gyermek-csepertet /1939/; & len-
gyel Cieslewski hatalmas falakksl jelke-
pezi a gendelat guzsbakotését.",..

/Dr.Aradi Néra: A szecialista képzSmii-
veszet jelképei, 83-84 eld./
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1974. november )
SZENTENDREI AKCIO
Didaktikus és dialektikus azonositasi proba

November, 1974
THE SZENTENDRE ACTION
Experiment in didactic and dialectic identification

A szévegek Aradi Nora ,A szocialista képzém(ivészet jelképei” c.
konyvébél (Kossuth—Corvina, Budapest, 1974) valok.

The texts are from Néra Aradi’s A szocialista képzém(vészet
jelképei (Symbols in Socialist Fine Art, Kossuth—Corvina, 1974).

—_

. Ablak 35. o. 1. Window p. 35
2. Allvanyzat 42. o. 2. Scaffolding p. 42

3. Fa, fatdrzs 82. o. 3. Tree, tree trunk p. 82
4. Fal 83. o. 4. Wall p. 83
5. Haztet6 106. o. 5. Roof p. 106
6. Keresztény mitologikus témak 116-117. o. 6. Christian mythological themes pp. 116-117
7. Kereszt 118. o. 7. Cross p. 118
8. Lampa, lampas 130. o. 8. Lamp, lantern p. 130
9. Menetelés 143. o. 9. March p. 143
10. Racs 197. o. 10. Bars p. 197
11. Szerszam 218. o. 11. Tools p. 218
12. Tégla 235. o. 12. Brick p. 235
13. Utcaké 247. o. 13. Cobblestone p. 247
14. Virag 253. o. 14. Flower p. 253
D

A szbdvegek értelme az akcié szempontjabdl, hogy

— eltéréen eredeti felhasznalasuktél — éppen nem
képekhez kapcsolddnak, és ezzel Uj értelmet adnak
a targyaknak, de maguknak a szévegeknek is.

The sense of the texts from the point of view of the
action lies in that—unlike in their original context—
they do not relate to the pictures; this gives the

objects, and the texts themselves, a new meaning.
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Ablak-tiiktr 1975

Window -Mirror

Autdszitudeis: két autdiilés és egy kivillrél foncsorozott szélvédé,

A bellld "utas” sajdt torz képét 14thatja.

Car situation: Two car seats + a wind-screen, the front of which has been silvered.

The "traveller” when sitting in the car can see his own distorted face,

TERMUNKAK SPACE WORKS
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Szegharc a dobozhatalomeért 1977
Nails Struggling for Power Over the Box 1977

Jobbra: Térérzékeny targy 1968
Right: Space-Sensitive Object 1968
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Febecre SW"!\. 4?84 Black room 1984
(P €1 MEvaadh fenh val Bpat)

("Plénum B4" Art Festival. Budapest)

@ mikrofon

microphone

UV) ULTRAVIOLA LAHPA

UV lighe

® RAJz ViLAaiTo F&STE#KE:L

Draw[ng made with fluorescent colours

() FEnYoR4ONABOL Jove Fewny

Light generated by the sounds of the sculptures

CZoBROK (@) APOKALIPTIKUS LEPTEK
(2) ZENDGLC TALP

r3) Hozqa wu\q
(4) ok.nkl-&l'&i
(5) INOIREKT TARGY : ASZTAL

(6) IRANYITOTT LEPESCSOPORT

Sculptures: 1, Apocalyptic Steps
2. Musical Sole
3. World in Motion
4, Eternal Srep
5. Indirect Object: The Table
6. Aligned Group of Steps
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FENYMUNKAK LIGHT WORKS

Tervek, jegyzetek Plans, notes

PLANUM 84 PLANUM 84
Almassy tér Almassy Square, Budapest

Hang — fény — ter Sound - light — space

1. Abrak — ultraviola (UV) fényben 1. lllustrations in ultra-violet (UV) light
2. Hangos targyak 2. Sounding objects

3. Fényadé targyak — hangfény 3. Objects radiating light — sound-light
4. Gyenge fények — a hangos targyakra 4. Dim lights — on the sounding objects

HANG-FENY-TER SOUND-LIGHT-SPACE
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Fekete szoba 1984, Budapest ® Black Room 1984, Budapest
A pillanat 1989 (DAAD Galéria, Berlin) ® The Moment 1989 (DAAD Gallery, Berlin)
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1. Szimmetria projekt / Kiallitashoz 1. Symmetry project / for an exhibition

A forditott forditottja The reverse of the reverse

Tikorrel forditott videofelvételek a ,fal”-rél (Berlini Video recordings, reversed by mirror, of the “Wall”
fal), amelyek csak a falra szerelt tlikdrben lathatok (Berlin Wall), which can be seen properly only in a
helyesen. mirror on the wall.
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1991
Jegyzetek A FAL c. videdinstallaciéhoz

1.

Alapétlet: hordozhaté fal (a Berlini falrol) a
mindenitt jelenlévé fal hangsulyozasara. A fal
korszerl békeszimbolum. (A modern haboriban
nincsenek falak.) A fal az allatkert-szerd béke
szimbdluma, és a hallgatas félelmetes
kultarajanak fontos motivuma (a falnak file van).
Ebben a békében elfojtott vagy leigazott a tudas,
csak a mindenkori uralmon lévék kultirajanak
van hangja.

. Tukor

A videbkamera tikérbdl nézte a falat.

A tikorbdl nézett fal-video nézi magat a
tikdrben a falon.

Az elektronikus kép nézi magat a tikérben.
A fal latja magat a falon.

. Fal-fal interakcio.

Az azonositas fogalmi és felszabadito.
Az azonosulas érzelmi és szorongasos.

. Szobor helyett miért videdinstallacié?

Az elektronikus informéacidaradat lathatatlan
falként vesz korll és észrevétlendl tolti be
életlinket. Ha nem akarunk az elektronikus
allatkert hallgataskulturajaban élni, akkor
elektronikaval szemben elektronikaval,
informaciéaradattal szemben informacio-
aradattal kell védekeznink.

Afalat fallal, kutyaharapast szérével.

1991
Notes to THE WALL video installation
1. Basic idea: A portable piece of wall (of the Berlin

Wall) to emphasize the ubiquity of walls. The
wall is a contemporary symbol of peace. (Walls
are of no use in a modern war). The wall
symbolizes the sort of dumb peace that rules in
a zoo, and is an important element of the
terrifying culture of silence (“the walls have
ears”). In peace of this kind, knowledge is stifled
or crushed; the only voice is that of the culture of
those in power.

. Mirror

The video camera viewed the Wall from a mirror.
The viewed-from-a-mirror Wall video views itself
in the mirror on the wall.

The electronic image watches itself in the mirror.
The Wall sees itself on the wall.

. Wall/wall interaction.

Identification is cognitive and liberating.
“Identification with” is emotional an anxiety-ridden.

. Why a video installation instead of a sculpture?

The flood of electronic information surrounds us
like an invisible wall and fills our lives without our
even noticing it. If we do not want to live in the
silence of the electronic zoo, we have to defend
ourselves against electronics with electronics,
against the flood of information with a flood of
information.

Fight the Wall with the wall: “Heal the dog bite
with dog hair”.
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TUKOR TRANSZPARENS (tiintetésekhez) MIRROR PLACARD (for demonstrations)

2. Szimmetria projekt / Akciéhoz 2. Symmetry project / for an action

Jegyzet: Note:

A ,mellesleg” munkak, nem térekszenek az “Incidental” works do not aim at immortality. They
Orokkévalosagra. Attol valnak ,6rokkévaléva”, hogy | become “immortal” only because the phenomenon
a jelenség, amelyhez kapcsolédik, vagy amelyre to which they are related (or to which they refer)
utal) 6rék. are timeless.
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Haladas-bolcsd 1985 e Cradle of Progress 1985
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Hangos lobogdk 1985 e Loud Flags 1985
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Korbejart hely 1985 e Space Gone Round 1985

TERMUNKAK  SPACE WORKS
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Rabaparti [6tydgés 1985 e Hanging Loose Along the Raba 1985

Hommage @ Fluxus (J. Beuys) 1985 ¢ Homage to Fluxus (J. Beuys) 1985

B ety
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FENYINSTALLACIO

HELY! VILAGERZES
(MUcsarnoki valtozat)

LIGHT INSTALLATION

LOCAL WORLD FEELING
(Mcsarnok Version)

Anyagigény: videokivetitd, rossz kuka, homok,
terepszind katonai ponyva, tikér 4 db,
UV-lampa 1 db.

Olyan ,er6sre” kell csinalni, hogy a targyak
atfunkcionalddjanak. Ez valamiféle szimbolikus
realizmus.

A kuka belll ezlistre van festve, egy hangszoérébdl
a vided hangjat hallani, aminek a fénye szintén a
kukabdl vilagit (villog), ami le van takarva piros,
gydirt fotépapirral, igy a fehér lampa piros lesz,
mintha égne valami a kukaban.

Részkérdések

Hangfal, fénydjsag elhelyezése, videdvetité méretek.
Szines vilagité kavicsok a homokban, vilagité
festék + UV-lampa.

Anyagot venni vagy csinalni, amivel behdzni a
videokivetitét, és lyukat hagyni a megfelel6 helyen.
4 szin: vilagos z6ld, sarga, sotét zold, barna

A vetitett kép értelmezi a targyegydttest, a
fényujsag mindkettét.

Atél és nyar egyszerre jelenik meg. Hideg és
meleg érzés.

Hideg: id6jaras-jelentés, szankd, homok mint ho,
karacsonyfaégék, ,kukatiz”.

Meleg: strandhangulat (taskaradié, homok és

a videdképeken nyar van), diszkds hang,

a szemeteskuka nyar is.

Olyan hangulata legyen, mintha egy elhagyott
strand (vagy kemping) lenne, ahol ott hagytak a
szemetet.

Flusser szOvege idézdjelbe teszi az egész
szituaciot (fényujsag)

LA természet mint egész, olyan rendszer, amelyben
az informaciok ... allandéan felbomlanak. Az ember
szembeszeglil ezzel a természeti entropiaval,
amikor az informaciokat nemcsak befogadja,

tarolja és tovabbadja, hanem — és ebben az
Osszes tébbi élélénytdl kilonbézik — szandékosan
is eléallit informaciokat. Ezt a specialisan emberi
és egyben természetellenes képességet
,Szellemnek” hivjak, és ennek kévetkezménye a
kultdra: nevezetesen valdészindtlendil formalt,
informalt targyak.”

HANGANYAGGYUJTES

A Danubius radiobol

A habord, a vilag

Szdveg + reklam + szdveg + reklam minél
pergbbben

A szdvegben jellegzetes mondatok ugy, hogy
kirajzolddjanak a haboru jellegzetességei

(pl. radidelektronika)

FENY, HANG, TER

Requirements: Video projector, beat-up garbage
can, sand, a khaki-colored army tarpaulin, four
mirrors, one UV lamp.

It must be “powerful“ enough to trans-function the
objects. This is some sort of symbolic realism.

The inside of the garbage can is painted silver; the
sound of the video comes from a speaker; the
pulsating light of the video comes from the garbage
can, which is covered with a piece of crumpled, red
photographic paper, changing the white light to red,
and creating the effect that something is burning
inside the can.

Matters of detail

Positioning the speakers and the electronic
newsflash; the size of the video screen.
Colored, fluorescent pebbles in the sand:
fluorescent paint + UV lamp.

Get or make the material with hole cut out at the
appropriate spot, to cover the video projector.

4 colors: pale green, yellow, dark green, brown.

The projected image interprets the group of
objects, the newsflash interprets both. Winter and
summer appear simultaneously. A feeling of cold
and warm.

Cold: weather report, sleigh, sand as snow,
Christmas candles, “garbage can-fire”.

Warm: beach atmosphere (portable radio, sand,
and the video images show summer), disco sound,
the garbage can is summer as well.

The atmosphere should be that of an abandoned
beach or camp site, with garbage left all over the
grounds.

Flusser’s text puts quotation marks around the
entire situation (newsflash):

“Nature as a whole is a system where
information...is continuously disintegrating.

Man defies this natural entropy when he not only
accepts, stores and relays, but—and in this he
differs from all other species—deliberately
generates information. This specifically human
and unnatural ability is called the “intellect”, and its
effect is culture: in other words, implausibly formed,
informed objects.”

COLLECTING SOUND MATERIAL

From Radio Danubius

The war, the world

Text + commercial + text + commercial in quick
rotation

Text: typical phrases pointing out the
characteristics of the war (e.g., radio-electronics)
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A vagaslehetéség elég rossz, ezért még ra is kell
tenni egy lapattal. Olyan legyen, mint amikor
pasztézusan festek és az ecsetvonasok kilégnak
a ,forma alol”.

A reklamban (ez nagyon érdekes kortdrténeti
dokumentum) mit reklamoznak? Hogyan?
Véltozatosan. Ha ismétlédik, ne legyen egyforman
vagva.

Lehet, hogy lesz egy masodik vagas, de igyekezni
kell minél révidebben.

A véletlennek déntd szerepe van!

Kossuth Radiébol hanggydjtés

Hazai térténések ebben az id6ben

1d6 (pontos id6, kevés valtozoval, pl. szignal,
harangszo) + idgjaras-jelentés + kdzlekedés,
balesetek

A haboru hattérjelenségei beszlrédhetnek
(attételesen), pl. a magyar elévigyazatossagok és
mas indirekt hirek (benzinar). (Csak foszlanyosan,
hogy 6nmagaban csak sejtésszerl legyen.) Ez az
a szemlélet, hogy: valahol haborud van, de mi
nyugisan vagyunk, csak kicsit gondolunk ra.

Danubius - kontra - Kossuth
Vilag - kontra - ,valahol mashol”

Editing possibilities are quite poor, so exaggeration
may be necessary. Like when | paint, and the
brush-strokes hang out, extend beyond the form.
Commercials: (a very interesting form of historical
documentation) what do they advertise? How? Aim
at variety. If it is repetitious, cut differently.

There may be a second edit, but try for brevity.
Chance factors are decisive here.

Collecting sound material from Radio Kossuth
Local events within the same period

time (exact time, with few variables, e.g. signal,
bell) + weather report + traffic report, accidents.

The war as background may be allowed to filter in
(indirectly), for example, Hungarian national
security considerations, and other indirect news
items, such as the price of gasoline. (Only bits and
pieces, by way of intimation.) The attitude being
that there’s a war somewhere, but we're not
worried, though it might cross our minds.

Danubius vs. Kossuth
World vs. “somewhere else”

,HELY! VILAGERZES” jegyzetek
(Inspiracié: az Obdlhaboru; vagasi terv
a videdhoz)
1. Csak az angol-magyar (CNN) anyagokat.
2. Csak a nagyon személyes anyagokat.
(A haborut az emberek ugy csindljak, mintha
mUalkotast hoznanak létre.)
3. Lehetbleg csak révid anyagokat egymasutan
vagni, mozaikszerten.
4. A résztvevok:
— katonak (,mdvészek”)
— politikusok (,menedzserek”)
— kdz06nség (tlintetdk és reagaldk, ,kritikusok”,
kommentatorok)
— Ugy prébalni eléadni, mintha a mlvészeti
életrél sz6Ina
— minél tébb kifejezd arc, széveg és
ellentmondas.
Egy 6ras anyagot csinalni, és nem kell okvetlentl
végig menni, vagy mindent felvenni, mert gy sem
nézi végig senki sem. Lényeg, hogy minden része
érdekes, tartalmas legyen egyenletesen végig.

“LOCAL WORLD FEELING” notes
(inspiration: the Gulf War; editing plan for the
video)
1. Only the English-Hungarian (CNN) material.
2. Only very personal material. (People make war
the way they create works of art.)
3. If possible, cut only short episodes in rapid
succession, like a mosaic.
4. The players:
- soldiers (“artists”)
- politicians (“managers”)
- the public (demonstrators and those who
react: “critics”, commentators)
- try to do it as if it were a story about the world
of art
- many expressive faces, statements and
contradictions.
Make an hour-long tape; needn’t record everything,
for nobody watches it all. What's important is that
all segments be equally interesting and meaningful
from beginning to end.

1991. augusztus

Hogyan jelenik meg az emberi magatartas az
Obodlhabordban? A kontextusban fejezédik ki.
Megbizdk — végrehajtok, (OK — OKOZAT),
politika, Uzlet — realitas !?, érdekellentét —
héboru, kulénbéz6ség — harc, hatalom —
leigazas, vallas — atejtés.

Egymassal is keveredve a XX. szazad végi
technikai szinten rendkivil komikus, gyermekded

236 FENY, HANG, TER

August, 1991

How is human behavior made manifest in

the Gulf War?

It is expressed in the context.

Those who commission — those who execute
(CAUSE —EFFECT), politics, business — reality!?,
conflicts of interest — war, differences —fighting,
power — oppression, religion — fraud.

Intermixed at our late-20th-century level of

LIGHT, SOUND, SPACE



Osszhatast nydjtanak. Ez lenne egy ,mlivész” technology, the net effect is extremely comic and
magatartasa? Vagy mit tehet 6 ez ellen? Mellé all? infantile. Could this be the behavior of an “artist?“ If
Hogyan? (Vagy tiintet vele?) not, what can he do about it?

Does he join in? How?
(Or does he demonstrate?)
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AZ ERODITMENY
(Komaromi terv)

THE FORTRESS
(Koméarom Plan)

Monitorokon csak kép

1M Hosszu allo felvétel a helyi kdrnyezet lassu
mozgasarol.

2M Megvagott hiradofelvétel az 6bdlhabora foldi
jeleneteibdl.

3M Koézvetlen kép a kameraval az ajtéban allérol.
Hangok és fényhang

1H Hirek és hirdetések véaltakoznak.

2H Idé&jaras és kdzlekedés valtakoznak
Tabla-keépek 1T, 2T, 3T, 4T a f6ldén csak UV-
lampaval megvilagitva. Atkigyozik rajtuk két
(jobbrdl és balrdl induld) futé fény, melyet a
hangok iranyitanak.

Screens show nothing but pictures.

1M Long still shot of the slow local scene.

2M Edited newsreel on ground action in the Gulf War.
3M Direct camera shot of the person in the
doorway.

Sound and light-sound

1H News and commercials alternate.

2H Weather and traffic reports alternate.

Panel pictures 1T, 2T, 3T, 4T on the ground,
illuminated only by a UV lamp.

Two beams of light (starting from left and right)
directed by the sound undulate across the pictures.

AKUT

A kut aljan elhelyezett monitoron az 6bdlhaborud égi
csatai lathatok, mintha a kit vizében
tikrézédnének. Ugyanakkor van egy ezzel
ellentétes jelentése is, amit a magyar nyelv G4gy
mond, hogy ,kutba esett”.

THE WELL

The screen positioned at the bottom of the well
shows scenes of aerial fights in the Gulf War,
creating the effect that they are reflected in the
surface of the water in the well. It has an opposite
meaning as well, one best expressed by the
Hungarian saying “fell into the well“, i.e., something
that has fallen through.
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Fluxus zaszl6 1992 (az Artpool ,Fluxus zaszIok” kiallitdsara)
Fluxus Flag 1992 (for the exhibition “Flux Flag” by Artpool)
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KUTATAS, GYAKORLATOK (6sszefoglalod)

1. Szobroknal

1.1. nyelvi kapcsolatok

1.2. hangi kapcsolatok

1.3. szobrok - képeken (mlifaj csere)

1.4. ellentétes anyagok hasznélata

1.5. ellentétes gondolkodas

1.6. azonossagok és kuldnbodzéségek

1.7. Gjdonséagtartalom a jo és a rossz helyzetben

9. Projektek, Szervezés, Artpool

2.1. kiterjesztett gondolkodas

2.2. nincs lehetetlen: feladatok

2.3. A sokféle ,idegen” kultira megértése fejleszti az
érzékenységet.

Tolerancia a technikaival szemben a gondolat
javara.

Igyekezet a vagyakozas ndvelésére az ismeretlen
irant.

A felismerések az azonossagok és kilénbdzdségek
szeretettel 4télt katartikus éiIményét nydjtjak, és ez
egy idd utén a lét élményévé vaélik. (Ez lesz a haszna
a gyakorlatoknak.)

2.4.
2.5.

2.6.

l. A taldlmany lényesge, hogy a Iét gyakorlata a lét
élményévé valik, és a lét élménye a Iét értelme.

Il. A kérdés: Mikor tud az alapkutatas beleszolni a
gyakorlatba? A valasz: ha ,valsag” van, vagyis ha minden
kis véltoztatas eredménytelen (ilyenkor elékertlnek

a tudomasul nem vett tényezdk).

Mi és milyen a gyakorlat? Ez a véltoztatas helye! Minden
feltalalo figyel errel

Az alapkutatdk” a gyakorlat eldtt is jarnak és
a gyakorlat utdn is.

Jeltari| Helye : =
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RESEARCH, EXERCISES (summary)

1. Sculptures

1.7 linguistic connections

1.2 sound connections

1.3 sculptures — in paintings (genre switch)

1.4 use of conflicting materials

1.5 contradictory thinking

1.6 uniformity and diversity

1.7 the novelty content in good and bad situations

9. Projects, Organization, Artpool

2.1 expanded thinking

2.2 nothing is impossible: tasks

2.3 Understanding the great many “foreign” cultures
enhances sensitivity.

Tolerance for thought vs. technolosgy

Attempts to increase our longing for the unknown.
Insight is the cathartic experience of identification
and differentiation, which, in time, will become
the experience of being. (This is what will be
gained by the experiments.)

2.4
2.5
2.6

|. The essence of invention is that the exercise of being
becomes the experience of being, and the experience
of being becomes the reason for being.

II. The question: When does basic research influence
practice? The answer: When there is

a “crisis”, i.e. when small changes produce no results
(at times like that, previously ignored factors come to
the fore.)

What is practice? It is where the changes take place.
All inventors are conscious of this.

“Basic research” goes before practice, but also lags
behind.

T Muzeum oszialy

) Lty

Mitargy cime és targya:

—Egy killinde elnevezécii mugeun terve,

Anyagstruturalt,mat§Merel:

Miivész neve és kora: /feltehetben/ XX.2Z4z8d Vége

‘Galy, !alatni,culanti Gatel,Galdntal vagy Kovécs

240

8o gr-os ofszet papjr
Toctmia. SH.
duplex-ofszet !

Leirds : Egy ofszetnyomat arrél a fotordl amil egy muzeumi kar-
tonrdl késsziilt, ée smalyen feltehetden egy tervrejz és egy

leirds volt lathatd. A tervezd mivéez neve feltehetien Galy
vegy Galadtni vegy Galenti vegy Gatei vegy Galantei, de lehet
hogy Kovéce. A leiris szerint feltehetden egy megvslésitan-—

dé kiildnbe elnevezési muzeum tervére kell gondolnunk.
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HALOZAT / INTEZMENY
(napld)

NETWORK / INSTITUTION

(diary)

1973. november
Kidllitastervek:
JFurcsa képeslapok”
,Ondokumentécid”
JKidllitas c. kiallitads”
JKéptelen képek”
Elrontott fényképek”

,MAIL” MUNKAK

November, 1973
Exhibition plans:

“Strange picture postcards”
“Self-documentation”

“The ‘Exhibit’ exhibition”
“Absurd/pictureless pictures”
“Ruined photos”

MAIL WORKS

1973. november

Konceptualis és postai munka tervek

- [rtam magamnak egy lapot: ,Beszéltem Bereczky
Lérdnddal és nem mondott semmit”.

- Helyzetdokumentumokat késziteni Ugy, hogy nem
dokumentalnak semmit.

- Azért irok magamnak, mert biztatom és
tajékoztatom magamat levelekkel.

November, 1973

Conceptual and postal work plans

- | wrote myself a postcard:

“| talked with Lordnd Bereczky and he said nothing”.

- Create situation documentation that documents
nothing.

- | write to myself to encourage and inform myself
through letters.

1973. december

Olyan képeslapot, amelyiknek mind a két oldala
képeslap, olyan amelyiknek mind a két oldala levlap
(jol kitalaIni). A postéas vélasztasa.

Atlatszé képeslap
Az 6n képeslapja az én képeslapom.

December, 1973

(Find a good way to invent): A picture postcard that
has a picture on both sides, and one which is a
postcard on both sides. It's the mailman’s choice.

Transparent picture postcard.
Your picture postcard is my picture postcard.

Galantai, ahogy a fia latja a 70-es években e Galdntai as seen by his son in the seventies
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1978. méjus
Périzsi otletek
Linda Francis kiallitdsa

Kiallitas terv
Linda Budapesten és New Yorkban.
G. Budapesten és New Yorkban.

Variaciok

1. Egyid&ben a kidllitds dokumentacidja a masik
helyen.

9. Egyidden a kidllitas és a masik kiallitas
dokumentécidja.

3. Egyidden a két kiéllitas terv alapjan.

4. Levelezés a kdzelitésre. Mindketten azonos
kiallitdst csindlnak arrdl, hogyan sikertilt kdzds
kidllitast csinalni, vagyis mindketten azonos
killitast csindlnak 2 kilonbodzé helyen. Két helyen
kettds azonos kiallitast.

May, 1978
Parisian ideas
The Linda Francis exhibition

Exhibition plan
Linda simultaneously in Budapest and New York.
G. simultaneously in Budapest and New York.

Variations

1. Simultaneously, the documentation of the exhibit
at the other location.

9. At the same time, the exhibit and the
documentation of the other exhibit.

3. Simultaneously, the two exhibits according to
plan.

4. Correspondence on the approach. Both put on
an exhibition on how they managed to put on a
joint exhibit, i.e., they both put on identical
exhibits at two different locations. At two
locations, identical dual exhibits.

1979

Palydzati témak (terv)

rd le, hogy mit csindljak meg helyetted.

(Mit szeretnél, ha helyetted megcsinalnék.)

Kiallitast ill. kiadvanyt készitek belble,
cselekvésemmel dokumentédlom a te cselekvésedet,
egymast kdvetd reggeleken végzem el a cselekveést.

1979

Competition themes (plan)

Write down what | should do instead of your doing
it. (What you would like me to do instead of you.)
I'll turn them into an exhibit, or rather a publication;
I'll document your action with my action, I'll carry
out the action on successive mominss.

30 gyakorlat 30 exercises
1979 1979
Terv Plan

Ugy csinélni valamit, hogy nem én csindlom, csak
részt veszek benne.

1. Fiktiv kidllitds Cavellininek Balatonboslaron
(Kollazs)

9. Kiserdlevél

Rendeztem neked egy kidllitast, amit te rendeztél.
Eredetileg rendeztem egy csoma kidllitast, amiben
te is részt vehettél volna. Sajnos akkor még nem
ismertelek. Azéta a hely hasznélatdnak lehetésége
gyakorlatilag megsz(int.

A tovabbi mikoédés dokumentédldsa azonban igy is
megoldhatd. Gratuldlok a kidllitdésodhoz:

Galantai Gyorgy

To do something in such a way that I'm not doing it,
| only participate.

1. Fictitious exhibition for Cavellini on Balatonboslar
(Collage)

9.Letter

| organized an exhibition for you that you organized.
Earlier on, | organized a lot of exhibitions in which
you might have taken part. Unfortunately | didn’t
know you then. Since then, the chances of getting
access to a place are practically gone. The
documentation of further activity, however, is still
feasible. Congratulations on your exhibition,

Gyorgy Galantai

1979

Javaslat (magamnak):

1. Minden otletet ki kell prébalni.

2. Mindent meg kell csinalni (amit lehet).

A tevékenységet mint tapasztalatot archivalni,

és hozzéférhetévé tenni sokféle mddon (kiéllitas,
kiadvany stb.), hogy ne talaljuk ki Ujodl és ujodl
ugyanazt, mikdzben az idd elmulik foléttink.
Javaslom a sokszorositott mizeumot. Mindenki, akit
ez érdekel, csindljon maganak muzeumot.

242 HALOZAT

1979

A sugsgestion (to myself)

1. One must try every idea.

2. One must do everything (that one can).

Collect activities, as experiences, in an archive, and
make them available to all in a variety of ways
(exhibitions, publications, etc.), so that we might
not all invent the same thing over and over again,
while time is passing us by.

| suggest the establishment of a great multitude of
museums. Everyone who is interested should set up

NETWORK



Sajat mlzeum mint szabadidékdzpont. Rendezziink
muzeumok kozotti vetélkeddt stb. (Ki tud jobb
muzeumot csindlni?) Mlzeum network!

his own museum. The private museum as a
recreational facility. Let us organize competitions
between museums, etc. (Who can make a better
museum?) Museum network!

1979

Vildg(megvaltas): Megtenni minden |étezd rosszal
szemben minden tehetd jot, ezéltal létrejon a
semmi, vagyis az a valami, ami a semmi torténete és
a létezés igazolasa.

1979

World (redemption): To do all possible good in
spite of all existing evil; the result is nothing, more
exactly, the something that is the history of nothing,
and the justification of beins.

1979. februar 18.

Gyakorlat

- Egy fikcio és a realitds tudomasul vétele.

- Egy fikcio és vele ellentétes fikcid tudomasul
vétele.

- Erték + ellenérték = 0

-0=alétjele

February 18, 1979

- The acceptance of a piece of fiction, and of reality.
- The acceptance of a piece of fiction and of a
conflicting piece of fiction.

- Value + countervalue = 0

- 0 = the symbol of existence.

1979

Mi a Mail Art / Network?

Szekta, betegség, szelep, informécidcsere, titkos
vagy kielégitése, allando jelenlét, kiterjesztett tér,
naprakészsés, fegyelem, odaadas, kiallitds naponta,
maximaélis inspiréltsag, vallalt robot, visszajelzés stb.

1979

What is Mail Art/Network?

Sect, sickness, [safety] valve, exchange of
information, satisfaction of secret desires, constant
presence, expanded space, readiness, discipline,
devotion, daily exhibition, maximal inspiration,
voluntary hard labor, feedback, etc.

1980
Tavirat Pécsre januar 15-én

MAILDRAWING

E TAVIRAT CELJA A POSTAI KOR LETREHOZASA
BUDAPEST FRANKEL LEO UT 68/B Ill. 16. ES A
DOKTOR SANDOR MUVELSDESI KOZPONT PECS
DERYNE UTCA 18 KOZOTT. E KOR FELE AZ EN
RAJZOM.

GALANTAI GYORGY

9417 taviratszdm

3621/186 taviratszam [ 85.0.]

1980
Telegram to Pécs on January 15

MAILDRAWING

THE PURPOSE OF THIS TELEGRAM IS TO CREATE THE
POSTAL CIRCLE BETWEEN FRANKEL LEO-UT 68/B, IIl.
16, AND THE SANDOR DOKTOR COMMUNITY
CENTER, DERYNE-UTCA 18, PECS. HALF OF THAT
CIRCLE IS MY DRAWING.

GYORGY GALANTA|

telegram number 2417

telegram number 3621/186 [ p. 85.]

Vasszobor-bélyegek [ 30. 0]

1. Barmi mindennel,

2. Minden mindennel,

3. Barki mindennel,

4. Bérki barkivel,

5. Mindenki mindenkivel kapcsolattan van, vagy lehet.
A Vas ¢és a papir, a vasgyar ¢€s a posta, egy cipdtalp
és egy ipari targy, a hegesztépisztoly tlize és a
mUvészoélyeg, a hétkdznapi 1ét és a mlivészeti lét.
Valbszind, hogy ezeknek az ellentéteknek csak
egqyltt van értelme. Ezért készitettem a melléklet
bélyeglapot, és ezért szeretem az ART-ot

és a Mail Artot is.

HALOZAT

Iron Sculpture Stamps > p. 30.]

1. Anything with everything,

9. Everything with everything,

3. Anybody with everything,

4. Anybody with anybodly,

5. Everybody is, or may be, connected with everyoodly.
Steel and paper, the steel mill and the post office,
the sole of a shoe and an industrial object, the fire
of the blow torch and the artists’ stamp, everyday
existence and artistic existence. It is quite likely that
these opposites make sense only if they are
together. That's why I've put together this spread of
stamps, and that’s why | like Art and Mail Art.
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— A sajat magam legfébb jellemzdjét nem abban
ldtom, hogy szolbrasz vagyok, grafikus, festd vagy
més, hanem ablban, hogy miivészetet akarok. Ez a
legnagyoblo mozgatderd a szamomra. Tehat nem az,
hogy ecsettel a kezemben széles mozdulatokat
teszek, nem is az, hogy milyen gyényériien tudom
megmunkalni a rézlemezt. Bar élvezem a
manualitast, de a legfontosablb mégis a

— | see the most important feature of my own
personality not in the fact that | am a sculptor,
painter or whatever else, but in the fact that | yearn
for art. For me, that’s the strongest motivating force.
Not that | make sweeping gestures with a brush in
my hand, nor how masterfully | can work the
copperplate. While | enjoy these manual aspects,
what’s most important is the will to art.

mUivészetakards.

PROJEKTEK PROJECTS

Az ARTPOOL alapitdsa 1979 The founding of ARTPOOL, 1979
Legfébb célkitlizése: Primary aims:

1. Anyagot gydjtsén a 2079-ben megnyild mlivészeti
talalmanyok mizeumaba.

2. Inspiraciét adjon a mizeum létrehozasahoz.

3. Atmenetileg periodikus terekkel a hidnyt pétolja.

4. A mlzeum megvaldsulasakor annak részeként
mU(ikodjon (az eredeti elképzelés szerint).

ARTPOOL

Az Artpool célja, hogy dsszegyljtse, rendszerezze
és megdrizze azokat a mlivészeti
experimentumokat, amelyek a jelenlesi kortimények
ko6zott nyomtalanul eltinnének. Az Artpool
tajékoztatassal, informalassal segiti a miivészeti
megUjuldsra irdnyuld tevékenységeket és egy az
alkotasra &sztonzd kdzélet kialakulasat.

-

1. To collect material for the museum of artistic
inventions scheduled to open in 2079.

2. To inspire the founding of the museum.

3. To fill the gap, for the time being, with
spaces available periodically.

4. To operate as part of the museum when it is
established (according to the original plans).

ARTPOOL

The purpose of Artpool is to collect, classify and
preserve artistic experiments which, under the
present circumstances, would disappear without a
trace. Offering direction and information, Artpool
encourages every attempt aimed at the renaissance
of art, and fosters the development of an
atmosphere conducive of creativity.

Galéntaiék a ,Hataresetek” szimpoziumon Breitenbrunn-ban, 1984

The Galantais at the “Borderline Cases” symposium in Breitenbrunn, 1984
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+ ARE IN CONTACT WITH ARTPOOL + ARE IN

WITH + ARTPOOL IS IN CONTACT WITH + AR

POOL Wit

Artpool‘s
PERIODICAL
Space
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ARTPOOL was founded in March 19?9
ARTPOOL continues the art activity started by
the Chapel-Studio in Balatonbogldr 1970-73,

||in & more adequate form.

ARTPOOL is an art archive.

< ARTPOOL collecta: documentations, photos,

prints, texts, slides, magazines, post cards,

books, catalogues, stamps, tapes, records,

T-shirts, ideas, projects, utopias and

diverse new medias,

ARTPOOL is an information basis.

||
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ARTPOOL — TER ARTPOOL — SPACE

Témak Themes

1. A mlvészet bérhol és barhogyan lehet! 1. Art can be anywhere, in any form!

2. A mlvészet kicsi. 2. Artis small.

3. Hogyan lehet még a mivészet? 3. What other forms can art take?

4. A mlvészet kérdései most. 4. The questions of art today.

5. Mi az, ami a m(ivészeten tdl van? 5. What is beyond art?

Terv Plan

A TELEFONGALERIA 1981. janudr 7-én, szerdan The TELEPHONE GALLERY will open its doors on

kezdi meg mUkodését és minden paratlan napra esd | Wednesday, January 7, 1981, and will operate on

szerdai napon mukodik 8 6ratdl 24 oraig. every Wednesday falling on an odd day, from 8 a.m.

Az emlitett napokon mdsort gydijt. to 12 p.m.

A mlivészeket ezlton kéri fel a galéria, hogy 3-6 The gallery will collect its program on these days.

perces telefonmunkaikat kuldjék be a 162-659-re. The gallery requests that artists submit their 3 to 6
minute telephone works to: 162-659

UTAZAS PROJECT 1982 > 945.0.] TRAVEL PROJECT, 1982 [ p. 945.]

A kildemény tfunkcionalt talalkozas. A taldlkozas The missive is a trans-functioned meeting.

4tfunkciondlt killdemény. Talalkozz velink The meeting is a trans-functioned missive.

az aldbbi cimeken: Meet us at the following addresses:

A vélaszunk egy atfunkcionalt taldlkozas lesz. Our reply will be a trans-functioned meetins.

Artpool Artpool

J. + G. Galantai J. + G. Galantai

West Germany
0,00 Kassel, 18 June, with JOrgen Olbrich, Diana and Buster
Cleveland, E, F, Higgins IIl. , Monry Cantsin, Wulle Kon-
sumkunst, Pete Horobin, Peter Below etc. at the Bler
Garten near the Orangerie (Dokumenta 7)
Holland
9. 45 Maastricht, 24 June, with Rod Summers at the V.E.C,
and a telephone talk with Henryk Gajewski
living in Amsterdam
Belgium
16, 50 Antwerpen, 26 June, with Ann and Guy Schraenen
France
19,00 Paris, 28 June - 5 Julyt - rue St, Germaine In the evening,
= a café near the Flea Market, = rush hours, - with Mi-
chel Giroud at the Galery Lara Viney
23, 55 Le Moulin de Ventabren, 7 July, = the concert of crickets,
= with Jullen Blaine and his family
29,30 Antibes, 9 July. the bells

0,00 Antihes, 9 July, with Ben Vautler iri a café afrer the open=
ing of Martial Raysse 1 exhibition and
Nice, 10 July,at Ben's house at the big Face to Face de-
bate about pew realism, attitode art and free fliguration
Traly
10 Dego, 11 fuly, with Bruno Chiarlone
6,35 Genova, 12 July, with Flinlo Mesciulam/Mohammed
9,15 Forte dei Marmi, 13-186 July, with Cavellinl, Vitore
Baroni, E, F. Higgins 11l and Maurizio Bianchi in the
restaurant of the Hotel Ritz and on the beach
15, 20 Mulino d1 Bazzano, 18 July, with Adriano Spatola
20,15 Parma, 19 July, with Romano Pell and his family
22,10 Milano, 21 July, with Ugo Carrega at the Mercato del
Sale
25,00 Monza, 25 July, with Nicola Frangione and his family
26.40 Venezia, 27 July, a gondola In the evening. - the
Biennale, at the exhibition of Dieter Roth
28, 05 Bertlolo - Codroipe, 29 luly, excerpts from the first
TRAX album: TRAX 0882 XTRA

-

(€) Artpool Budapest, 1583
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nyomtatvany
drucksache

023 BUDN"Es'r,
(CLoPeRATION) printed matter

O EESTERED WAL S PRTETEDBY nem kereskedelmi érték

THE ARTICLE 600F THE OTTAWA AGREEMENT

SEUL CENVD! RECOMMENOF. EST PROTEGE PAR | NO COMMERCIAL VALUE
EARTICLE 0 O¢ CACCORD OE OTTAWA e R

Munkfhoz haszndlt pecséiek 1976-1984
Rubber stamps used for the works
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—~ @8, GALANTAI ™
FRANKEL LEG UT sam.

1023 BUDAPEST, HUNGARY

| ARTIST'S SIOG
IS ART SLOGAN

Pecsétmunka 1983

Stampwork
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1980
GALERIA 300 by ARTPOOL (terv - Galéria network)

Lényege: 300 helyen lathatd sokszorositott anyagbdl,
On is lehet galéria.

Az elsé kidllitasi anyag témaja textil textil nélkal.

Az anyag 300 pl-os szigndlt, eredeti és szdmozott.

1. On is lehet galéria, ha a 300 pl-os assembling
1 példanya a tulajdondban van.

9. Az elsé magyarorszagi assembling 300
példanyban szémozott és alairt. Beszerezhetd a
benne szerepld mivészektdl. (Minden mivész
kettdt kap.) Az assemblingek Uj tulajdonosai,
vagyis a Galéria 300 tagjai jelezzenek vissza az
Artpoolba. Az Artpool jegyzi és ifja
a Galéria 300 torténetét.

3. Az elsé téma: textil textil nélkul. A kodvetkezd
témakat a Galéria 300 hatdrozza meg
(de On is kezdeményezhet).

Levélcim: ARTPOOL Budapest, Frankel Led Ut
68/b.

1980
GALLERY 300 BY ARTPOOL (plan — Gallery network)

Point: To operate at 300 locations, with duplicated
material. You, too, can be a gallery.

The theme of the first exhibition: textile without
textiles.

The material consists of 300 signed and numbered
originals.

1. You, too, can be a gallery if you have one copy of
the assembling in your possession.

2. The first assembling in Hungary to be produced
in 300 numbered and signed copies.

Available from the participating artists. (Every
artist receives two copies). The new owners of
the assembling, i.e. the members of Gallery 300,
should report back to Artpool. Artpool records
and writes the history of Gallery 300.

3. The first theme: textile without textiles.
Subsequent themes will be determined by
Artpool (your suggestions are welcome).

Mailing address: Artpool Budapest, Frankel Led Ut
68/o.

1985
Budai Fénysugar Egyetem (1982-t8l)

AB. F. E.-en, mint az életben is, a szerepek
dllanddan felcserélédnek. Mert minden emberben
két ember lakozik: a tanitd és a tanuld, igy nincs
kulonbség didk és tandr kozott. Az egyetem minden
résztvevdje kérdez és valaszol. A kérdések és
vaélaszok vizudlisak.

1985
Buda Ray University (from 1982)

Here, as in real life, one keeps switching roles. For
there are two people in all of us: the teacher and the
student; thus, there is no difference between
teacher and student. Every member of the university
asks and answers questions. The questions and
answers are visual.

1980-as évek
Levél Ray Johnsonnak (terv)

Kuldj egy hangkazettat bdrmi rdd jellemz&
hanganyagsal, és barmilyen vizualis anyagot (fotdt,
szemetet stb.), ahhoz a filmhez, melyet rélad
kivdnok késziteni. Cserébe a filmbd| kilddk egy
képidt, ha elkészil.

Téma videdklipre (KAPCSOLATFILM)

BILL DE KOONING'S BICYCLE SEAT [= 955. 0.]
Szétvalogatni az anyagot valahany részre, kilonféle
gondolkodas szerint, és 3-5 perces felvételeket
késziteni roluk!

Kameramozgéssal, optikamozgéssal, védgéssal,
részfelvételek soroldsaval stb.

A zene kivalasztott vagy erre készitett,a biciklizéssel
kapcsolatban,tébb féle. (Minden klip més.)
Nemzetenként nemzeti zenével (pl., de lehet mas is).

252 INTEZMENY

1980s
Letter to Ray Johnson (plan)

Send me a recording with some sound material that
is typical of you, and any kind of visual material
(photo, junk, etc.), for a movie | want to make of
you. In return, I'll send you a copy when it's done.

Theme for a video clip (RELATION-FILM)

BILL DE KOONING'S BICYCLE SEAT [ p. 255.]

Divide the material into a number of sections, using
different approaches, and shoot 3 to 5 minute films!
With camera movements, lens movements, editing,
collating partial shots, etc.

Music selected or written for the movie, related to
bicycling, different types.

(Every clip is different.)

By nation, with national music (for example; but
could be something else).

INSTITUTION
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Dear Friends,
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1983. terv

Kérlek kildd el egy motivumodat, hogy
hasznalhassam a munkdmban.

A vildgon minden félkész arra, hogy a miivészek
befejezzék!

Befejezett mU nincs!

Ami nem folytathatd az rossz!

A j6 mlvek nyitottak a folytatasra.

Minden hely j6 hely!

A befejezettség csak a pillanatban étezik.
Az idé mindent befejezetlentl hagy.

1983 plan

Please send me one of your motifs so | can use it in
my work.

Everything in the world is half finished, waiting for
the artists to finish it.

There are no completed works.

All that cannot be continued is bad.

Good works are open to continuation.

Every place is a good place.

Completeness exists only in the moment.

Time leaves everything unfinished.

NEW FLUXUS
SIGN BOOK
EAST FLUXUS (terv)

Alakitsd 4t orszagod hasznalatos jelzéseit! Csinalj
mUivészeti gyakorlatot a tdrsadalmi gyakorlatodl!
Vonj be mindent a mlvészetbel!

NEW FLUXUS
SIGN BOOK
EAST FLUXUS (plan)

Modify your country’s commonly used signs! Turn
social practice into artistic practice. Draw everything
into art.

Kuldd el a vizudlis, akusztikus, verbalis
motivumaidat, szisztémdadat (jeleidet) barmilyen
forméban, hogy azok bekerlljienek az &rok mozgés
szférdjdoa, 6sszekapcsolddva egymassal és mas
mivészek Uzeneteivel, motivumaival, igy |étrehozzak
a mai Vilag teljességélményét.

Rajzban, képlen, magndszalagon, videdn, filmen
vagy utasitdsban, lefrdsban sto.

A terv megvaldsitdsa kompjlteren torténik, minden
résztvevd idénként informaciot kap a munkarol.
Ezért kérjik a cimvaltozast kozoni.

Send in your visual, acoustic and verbal motifs,
systems (signs) in any form, so that united with the
messages and motifs of other artists, they might
enter the sphere of eternal movement, and create a
sense of the totality of today’s world.

In the form of drawings, pictures, audio tapes,
video tapes, film, instructions, descriptions, etc.
The plan will be executed on computer; all
participants will receive periodic reports on the
work. Please notify us of any change of address.

Egy lépés a jovdbe.

COMP + ART - WORLD + FUTURE (terv)

1. Computer grafikdk és tervek barmilyen idedk,
kritikdk sto. formaban. 1 példanyban kiéllitasra.

2. Computergrafika assembling 100 pl-ban eredeti
nyomat.

3. Art Computer - pool; jegyzetek, technikak, leiras

Jovérajzolat kompjuterre
COMPUTER ART POOL

A step into the future.

COMP + ART - WORLD + FUTURE (plan)

1. Computer graphics and plans in any form—ides,
critique, etc.— in a single copy, for exhibition.

9. Computer-graphic assemblings in 100 copies,
original print.

3. Art Computer - pool: notes, techniques,
description.

Future-image for computer
COMPUTER ART POOL

(A Mail-artot mint a mdvészeti kommunikacioé egyik
formdjat tartjak szdmon a vildgban.)

Terv (csak terv):

Az ,ARTPOOL” Archivum és Kommunikécids bézis
az UNESCO felhivésa értelmében 1983 decemberig
anyagot gy(jt a meta, anti s szuper mail-art
tevékenységek korébdl. Ebbe tartozhatnak: eredeti
mail-art munkak, akciok, dokumentaciok, kopidk,
leirdsok, hanganyagok, elmondasok sto.

Barki résztvehet.

254 HALOZAT

(Mail-art is considered throughout the world as a
form of artistic communication.)

Plan (only a plan)

Acting on a call from UNESCO, the “Artpool”
Archives and Communications Base is collecting
material on Meta-, Anti- and Super-Mail-Art. The
material includes: original mail-art works, projects,
documentation, copies, descriptions, sound
material, presentations, etc.

Anyone can participate.

NETWORK
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Tajekoztatd a meta, anti és szupermail fogalmakrol
(ezek a fogalmak nem hasznélatosak):

1. A META-MAIL az a kildemény, amelyet
személyesen adnak at. Ez nem tdmogathatd, nem
tilthaté és nem manipuldlhatd, tehdt a megtdirt
kategodridba tartozik, mivel természetébd|
kovetkezik, hogy érkezése kdzben nem lehet réla

tudni, hogy van-e vagy nincsen. Egy kivételes eset

lehet, ha az orszéghatdron halad &t.

9. Az ANTI-MAIL killdemény az, amely csak
dokumentacidjdoan vagy az emlékezetoen

létezik, mivelhogy nyoma veszett. Feltehetd, hogy

ezek a kildemények a kdzvetitd csatorndban
elhelyezkedd, értékeld vagy atértékeld (tiltd)
berendezések 4ltal kiesnek a kommunikaciod
folyamatdbdl. Ajénlatos ilyenkor egy mésik
csatorndra kapcsolni, mint pl. a Meta-mail.

3. A SZUPER MAILART nem art, mert csak butasas,
jelentéktelen dolgok kommunikacidja. A Szuper
Mail a posta megszokott csatorndja, hasznos

lehet, véletlenul, vagy ha furfangos megoldasokkal

arra térekszunk, hogy a mivészet észrevétlen
maradjon.

A célhoz jutott SUPER-MAIL killdeményeket talan
a META-MAIIL kérébe lehetne sorolni, mivel a
posta természetes mikddéséhez sajdtos
tényezdket kapcsol, és egy - Uj - csatorndn beluli
csatorndt hoz létre. Mindenesetre igy elveszti

eredeti mail-art jellegét és jellegzetes darabja lesz

a halott mail-artnak. (Feszengd mail-art nincsen.)
A kidllitasi terv koncepcidja a fentiekbd|
kovetkez&en nem a mail art, hanem egy redlis
mUveészeti - tarsadalmi kép |étrehozasa a
kommunikacio realitasai altal. Tehat a cél az, hogy
a munkak felhasznélva a jelzett lehetéségeket, hii
képet adjanak magarol a kommunikaciordl a
kommunikaciéban résztvevd lizenetrdl és annak
sorsardl, médosuldsarol.

A guide to the concepts “meta-mail”, “anti-mail” and
“super-mail” (terms not in common usage):

1. META-MAIIL is @ message delivered by hand. It is
neither tended /encouraged, nor taboo, nor liable
to manipulation, and so falls in the category of
tolerated art, for, by its very nature, it is delivered
to the addressee without anyone knowing
whether it exists or not. There is only one
possible exception: if it has to cross national
borders.

2. ANTI-MAIIL is the message that exists only in some
documentation or in the memory, for it has
disappeared. Presumably, these missives are
removed from the communication network by the
mechanisms of evaluation or re-evaluation
(prohibition) built into the forwarding apparatus.
A switch to another forwarding method, such as
meta-mail, is recommended.

3. SUPER-MAIL ART is harmless, for it is the
communication of silly and immaterial things.
Super-mail is the regular channel of the post
office, and may, accidentally, prove useful; it's
also useful if one’s willing to go to great lengths to
keep art from being noticed.

Super-mail that has arrived at its destination may
be placed in the meta-mail category, for it
attaches some unique factors to the regular
workings of the post office, and creates
another—new—network within the network.

At any rate, it loses its original mail-art character,
and becomes a typical piece of dead mail-art.
(There is no uneasy mail-art.)

Based on the above, the concept behind the
exhibition plan is not mail-art, but the creation of
a realistic picture of art and society through the
realities of communication.

The purpose, therefore, is for the works—and the
possibilities [of delivery] available to them—to
give a true picture of communication as such, of
the messages involved in the process of
communication, and of the fate and modification
of those messages.

1983
Az 1983-as m(ivészeti év cfms;ava az UNESCO éltal
mesghirdetve a KOMMUNIKACIO

1983
COMMUNICATION is the UNESCO’s keynote for
1983 as the year of art.

LAz Aktudlis Levél kisérlet arra, hogy egy nalunk més
kevéssé ismert miivészeti kifejezésmodd, a
kényvmunka (bookwork, livre d'artiste) lehetésésgeit
kutassa, azokat az egyedi megoldasokat keresve,
amelyeket csak a mUtermi munka tesz lehetéve.”

“Artpool Letter is an attempt to explore the
possibilities inherent in the bookwork (livre
dartiste), a form of artistic expression little known in
Hungary today, unique possibilities which can be
realized only in a studio.”

JE levél célja, hogy olyan fésliletlen és javitatlan
gondolatokat k&zoljon, amelyeket altaldoan nem
frunk le, mert az irds sokkal toob dtgondoltsdgot és
korrekciét igényel és sokkal kevesebb spontaneitast
tartalmaz.”

HALOZAT

“The purpose of this letter is to express thoughts
which are so haphazard and unorganized that we
normally would not write them down, for writing
requires a great deal more rumination and editing,
and expresses a great deal less spontaneity.”

NETWORK 257
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S KULDOTT MUVESZET ‘

VIARTISTS POSTCARD, RUBBER STAMP, POSTAGE STAlP
FROM THE MATER 1AL RecE/veD BY ARTPOOL
BEFORE 10. APRIL 19F0

GERMANY & W. BERUN {
ANGELIEA SCHMIPT, KLAVS
STAECK, KLAVS GRO M, HoRsT
HARN , JURGEN ELSASSER,
PETER "BELOW, ENPRE
ToT, LASELO LAKNVER. ,
Yhohsr TResS, HANS wWir-
ER KALKHANN, WALE
ON SUM EVNST CRISTOPH
ACH ART RAINER
CHNEEWOLF, MARIA -
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. EEAtT/CERMANY ! ROLF
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GREAT ERITAIN: RICHARD
LONG, JOHN COVLSEY, Row
CROWCEROPET, MICNAEL ST
LIOHN FURNIVAL, ROBIN
CROZIER, PAVL CARTER,,
MIC THOMPSoN
HOLLAND : SIpAC-PIET
PRANEEN, 3PVDZ  CEES
FERANCIKCE , WOODY kAN ANEN
S TEMPEL PLAATS, AART
4y FARVE USLD, WLISES
CARRION, X0 D&E JONGE
RAVL MARROAVIN, ROD
SYMMERS, PE APPEL
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Az APS 5. rendezése a Fiatal Miivészek Klubjdban, (Ga.'lﬁnt.‘l'i.r ll_tlf.'!" CavelMni)
Preparing the APS 5, at the Young Artists Club. Budapest




A kifllitds hirom részbSl 410t

- Cavellini pdlydzati anyag: 25 magyar milvész Cavellini témira készitett munkdi

- Galdmal Gytrgy bemutatja G. A, Cavellinit

- Cavellini—Galdntal kizts munkdk (Operation Round Trip)

Az eseményt Somogyi Gybrgy mivészeti ird nyitotta meg. Bemutatdsra kerlllt Cavellini
hdrom video-munk4ja. ezutdn Cavellini portrékat rajzolt a résztvevikrSl és beszélgetett
a jelenlevd milvészekkel,

The exhibition consisted of three parts:

- works by 25 Hungarian artists on the theme "Cawvellini™

- G. A, Cavellini Introduced by Gybrgy Galdntai

- works executed by Cavellini and Galdntal (Operation Round Trip)

The event was opened by art critic Gytrgy Somogyl. Three of Cavellini's video pieces were shown
then he drew portraits of the audience and talked to the artists who came,
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A kifllivds elbterében kér diavetitdn folyamarosan a milvészbélyeg haszndlata volt ldthats 7R
képeslapokon, boritékckon sth,

L
DetiireT oels| Wimdd- At PorT

A kifllitds elrendezése: o
The arrangement of the exhibition

documentation (boaks, magazines }

T (<t u}"‘"l""”

=
Continuous slide projection on the use of*artists stamps on post cards and envelopes. ar
the entrance of the exhibition
®

@ Béipegfiim - & Werkd Am Post kldlideds veljes pdivdzacl amyagit az £riezés sorsendjfben beme.
tatd 16 mm-zs fehete-Tehdr, 36 peeves fllm (Raldzs Bela Srudid, Dodapes 1982.27),
anyaga Calintal Gyorgy hangmentdzea a hidilisdson részevesd milvdsrek hasgmunhdibal

@ framp Flim - a 16 mm, black*whire. 36 minuces flIm [Balizs BElL Stsdid, Budupest !952-43) showing
the worm of the Worid Art Poat comperitfon tn thelr oeder of asival, The mysbe of the fMlm 1
a sound monage by Gyorgy Caldntal peing soued mareelals of e eskibiting sl

A MLm Tenel

'

& X World X voel WANRds Ratatogus & taljes pdlykzatl anyggal, Peter Frank, E,F, Higgiss UL,
Beke Lixsls, Toth Gibor, Usgviry Redolf, Wessly Annd iekslvel & & mlvésbdlyeg-torine:
réeeletas BISUografLijdval (Aspoot, Budapest 19332,

& The caralogue o the World Arr Posr exhilbirion with all the works recelved for the comperizion
and wits mudles by Perer Feank. EF Miggina, Léwid Behe. Gibor Térh, Budell Usguviry asd

_—. Ansa Wemely. and with a desailed bidifography of che history of arriss stamps
[published by Ampool Bedapes 1582)

a1 |s]

|
-2|-1{a |- cd|-8|+B|-7|-B|-8|-10/-1 |12 |-

ARTPOOL - BUDAPEST
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World At Post kidllitds a Fészek EKlubban 1982
Exhibition World Art Post at the Fészek Klub, Budapest 1882
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4|1 A Miivészet & Posta kifllitdst (1981) eldkészité kiadvdnyok

1. Ken Friedman: "Correspondance Art in Perspective” ¢, tanulminya

2 Forditdsok a mail-art-rét megjelent kBlfokdi irdsokbdl

3. Szombathy Bdlint:"A killdeménymiivészer kezdetel” ¢. tanulmdnya és kér forditdsa:
- interju Ron Gasowskival és Ray Johnsonnal

A Mini Galéria-beli kidllitds kataiSgusa

&

Publications preparing the exhibition Art and the Post (1981}

1. Study by Ken Friedmman: Correspondance Art in Perspective

2. Trapslations of aricles published abour mail art

3. A study by Bdlint Szombathy (The beginnings of cerrespondapce art) and two translations
by him: interviews with Ron Gasowsk{ and with Ray Johnson

4. The catalogue of the exhibition at the Mini Galéria
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APS N°F HUNGARYAN ARTISTS MAL- SHow

Miivészet és Pésta - APS no, 7., Ki4llitds magyar milvészek pdstai munk4ibél
Art and Post - APS no.7. Exhibition of postal works by Hungarlan artists

Artpool's
i PERIOBICAL
i Space

ark im hungary

FoNTOS: NE FELEJTSE EL!

. ARTPool'S FIRST PvBLIC EXHIBI\TION

NYITvA 45:‘:.' r,;;
ZARVA: HETEEN 2

A kisllitds meghivdja
The invitation card for the exhibition
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A kisllitSterem elrendezése

The arrangement of the exhibirion

view from above
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A kidllitds felépitése:

A foldén a magyar avantgard dokumentumal a T0-es évekbdl (xerox képidk), A térbe beldgatva
félia csikokba hegesztve (1 csik-1 milvész) milvészképeslapok, mail munkdk. A kirakatban mail
tirgyak, konyvmunkdk, A bejdrati ajtdn mivészek tikdi, Korben, a falnak tdmasztva,
Swierkiewicz RSbert Behelyettesithetd ¢narckép c. elsd mail pdlydzati anyaga és Galdntai
Gyorgy Textil textil nélkill c. elsd magyarorszdgi assembling-jének lapjai.

The setup of the exhibition:

On the floor: xeroxed documents of the avantgarde of the sixties in Hungary,

Hanging from the ceiling (one stripe for one arist): artists' postcards and mail works,

In the window: mail objects and bookworks,

On the door: artists’ tee shirts,

Against the walls: Substitutable Self Portrait, material of the first mail art project by

Robert Swierkiewicz and the first Hungarian assembling by Gyérgy Galdntai "Textile Withour Textile™
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MINDENKI MINDENKIVEL Az event kinyvmunka-katal6gusa
APS No.11 a Fiatal Mivészk Klubjiban The bookwork catalogue of the event’
Budapest, 1982. februdr 26. — =
EVERYBODY WITH ANYBODY

Artpool’s Periodical Space No.11. at the Young Artists’
Club

Budapest, February 26, 1882

Ez a kiadvdny az elsd magyar mivészpecsét-kidlli-
tés és -akcid dokumentdcioja

A kidllitds koncepcidja a kovetkezd volt:

A kidllitdsi tér egy konstrudlt tér. Piros szalagok-
kal két részre: egy belsS akcidtérre ds egy kilsS
kidllitdsi térre oszlik. Az akciotérben egy kozépsd
nagy asztal foldtt piros zsinegekkel felflggesztve,
cslisztathatdan légnak a kidllitdsra bekilldott pe-
csétek. A zsindrokhoz kilonbozd csengettylk is
kapcsolodnak. A kilsd kidllitdsi tér Ores, a terem
egyik sarkdban Szirtes Andrds végtelenitett filmje
pereg, amin Jiri Menzel filmrendezd lathato, amint
sajdt pecsétjét egy holgy karjdra pecsételi.

A kidllitds-megnyitd egyben a kisllitandd anyag el-
készitdsének aktusa. Mindenki haszndlhatja min-
denki pecsétjét, barki barkivel oOsszepecsételheti
magat. A létrejdv kompozicidk kdzds munkdk,
A kidllitds-megnyitd akkor ér wéget, amikor a
terem falai megtelnek. A megnyitd ziré momen-
tuma: Galdntai Gyorgy — a kidllitds szervezdije —
Ko de Jonge e célra készilt ,,Open Here” pecsét-
jével végigpecsiteli az elkészilt darabokat. Ezutdn
az akcidtér lebontdsra kerdl.

This publication documents the first Hungarian arists’
rubber stamp exhibition and event

The conception af the exhibition has been the following:

The exhibition space is 8 constructed one, Red ribbons
divide it imo an inner action-room and an outer axhibi-
tioreroom. In the action-room above a big table in the
cantre, fixed 1o slipping red strings, rubber stamps that
had been sent to the exhibition are hanging. Several small
bells are fixed 1o the strings, The outer exhibition-room is
empty, in a corneér Andris Szirtes’ nonstop ilm is show
ing the director Jiri Menzel stamping his own rubber
stamp on the arm of a worman,

The opening of the exhibition meaans at the same time the
realization of the material that would be exhibited.
Everybody can use everybody's stamp and anybody can
stamp together with anybody. Every composition to be
realized is a common work, The opening of the exhibition
will end when the walls of the space will be covered with Y

tha works. The closing episode of the opening: G. Ga-
léntai — organizer of the exhibition — stamps along the g‘
&

view from above
— —————  ——

exhibition room

realized pieces with the  Open Here” stamp of Ko de

Jonge made especially for this occasion. After that the
action-room isbeing pulled down. % é
i
Photos by: Gyargy Galintai [
Istvidn Jdvor [ E &
Béla Magy 3
Attila Pécser H
Jines Vet & &
-
Englizh translstion by: Gyorgy Somagyi b
=
oA [
The event and this publication i a work of G.Galdntai = L’C.‘{!'F# =
Artpool

-

4]

red strin

&

rubber stamps
coW S0 &

- T rul ] t::b]e -r

‘A setal

272 MUVESZETI TER ART SPACE



273

MUVESZETI TER  ART SPACE



MUVESZET-ESERNY-KEPESLAP-BEMUTATG |
ART- UMBRELLA=POSTCARD-SHOW
APS N '8/1

BUDAPEST, 1981
HELIKON GALERIA

Organized by G.Galdntai-Artpool

SEMI
READY MADE ’
PROCESS :

“ART-IMBRELLA-POSTCARD-BHOW" 4PS u%8/1
Kidllitde lesz azokbdl a folytatott képealapokbdl, smelyek a
mlivészet ~ ssernyf mohivumeal kéeriltek, Ezennel felsdrl k. bors

oF & :
GALANTAL GySrgy 11, 3 ROBINSON 13,16,29,30

GULYAS Gyula BOHMAL Kdroly 1 .
H.ERSZ Igtvén SOMOSKOI Lajoa 24,35 b
HEGEDUS L.Ldszlg dnos 41
I Anna 3 Lédszld i
IMREH Tibo 21 SWIERKIEWICZ Rébert 12,22,38 >
INCONNU GROUF THURZA Gdbor 9 %
Jmm'sz. gy 1 rrom Arpda 23 1
Bl KAZOWSZK] 6,37 TOTH Gdbor 20 3
n;gn 715 TURAI Zoltdn 15 3 :

KON -2

10 VESZELY Ferenc
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A KOMMUNIKACIO EVvE

L' ANNEE DE LA COMMUNICATION
THE YEAR OF COMMUNICATION
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PARTICIPANTS

Aunstralia

Tibor PAPP

Be lg_ fum

Metalliv Avau
Brazil

Joaquim BRANCO
Bulgaria

Guillermo DEISLER
Canada

G, X, JUPITTER LARSEN
Czechoslovakia
Eduard OVCACEK
Petr SEVCIEK
Denmark

C, SCHMIDT OLSEN

I. CHRISTENSEN
France

Daniel DALIGAND

R, MARTINEZ - F. DARASSE
HORUS -
PEGASE

East Germany
Ulrich FORCHNER
Michael GROSCHOPP
Frieder HEINZE

Birger JESCH
NOVAKY

Ingo REGEL

Ruth WOLF-REHFELDT
Joachim STAMNGE
Olaf WEGEWITZ
West Germany
Gerd BORNER

Klaus Perer FURSTENAU
Klaus GROH

Christoph MACHART
Henning MITTENDORF
Georg CZORY

Jirgen PRUSAS
Hildegard WEISS
Great Britain
Mark PAWSON

Holland
Amo ARTS
Pier van DIJK
Joseph SEMAH
Rod SUMMERS

COMMONPRESS 15 AN INTERNATIONAL MAGAZINE CREATED BY PAWEL

PETASZ IN 1877, EACH CONTRIBUTOR TO COMMONPRESS 15 ENCOURAGED
TO EDIT/PUBLISH AN EDITION ACCORDING TO HIS OWN THEME/FORMAT,
FOR COMMONPRESS INFORMATION AND ASSIGNEMENT OF FUTURE ISSUES

WHRITE TO: JUPITTER-LARSEN

P, O, Box 45184

Vancouver, Canada

VTX 1N8 WHO HAS BEEN THE COORDINATOR

FOR COMMONPRESS 13SUES SINCE DECEMBER 1981,

COMMONPRESS 51 (HUNGARY) EDITED/PUBLISHED BY ARTPOOL, BUDAPEST
Artpool ¢fo ,+G, Galdntal, Frankel Led ut 68/B, H-1023 Budapest, Hungary

INTERNATIONAL
HUNGARY;

f £ S
=
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HR_FRC

KER /CH/ .

Fome rrw

TABOR Adém /H/
ALLOIRAT

BALASSA PETERMNEK ES
KULIN FERENCNEK

tegnap volt HOLNAP
tegnap volt MA

ma csak tegnap van
vagy tegrapeldtt

sriraz a talaj
pusztn az dg
nem lebeg SZELLEM
SZIGET folott

o= Jugoslavia

seholsines NYUGAT R. G.TIL
St - o
fawul. komp Ruiz SOLSONA
- Switzerland
H. R. FRICKER
megkeriit kirdds Giinter RUCH

slveszett VALASZ
erdszak SZEP SZ0
néptelen fromt

[y guay
Clemente PADIN

- Mexico

TABOR ADAM Cesar ESPINOSA

PeT - DELHAGUARGREIATORC1 g

Land of two Southern Hungary

- 5 A

Buster CLEVELAND
David COLE

Peter FRANK
Radio Free Dada
Geoffrey HENDRICKS
E, F, HIGGINS IO
Ginny LLOYD
Carle PITTORE
ROCKOLA

Joel SMITH

Lon SFIEGELMAN
Emmett WALSH

Hungary s
BAKSA-5005 J4nos
BERNATH/Y/ Sdndor
BOROCZ Andrds
CSASZ AR L. - SZURCSIK J,
CZAKO Miria
ENYEDI Tidiké
ERDFLY Déniel
ERDELY Mikids

F. FARKAS Tamés
GABOR Aron
GALANTAI Gybrgy
GELLER B, Istvén
GYORFFY Sindor
HALASZ Ariszeid
INCONNU GROUP
TAVOR Tstvdn .
KAPITANY £, - GRAWATSCH P
KELENYT Béla

KOV ACS Attila

KOV ACS P, Baldzs
KER Addm
KUKORELLY Endre
LENGYEL Andrds
LEVAY Jen$

LUGO Liszls

MEHES Lordnd
ORBAN Gybrgy
PACSER Anila

vé PALINKAS Rébert
REGES Imre

REVESZ Ldszld
SASKA Géza
SOMOSK Lajos
STUIBER Zsuzsa
SUGAR Jénos
SWIERKIEWICZ Rébert
SZABO Gdbor
SZABO Gybrgy
SZANISZLO Julla
SZEGI Amondd Z,
SZIRANYT Istvdn
SZKAROSI Endre
TABOR Addm

f. TOTH Arpad

v A5 ARHELYT Antal

Ttaly s

Vitore BARONI
Ubalde GIACOMUCCI
Serse LUIGETTI
Ruggero MAGGI
Panama wes
Manuel E, MONTILLA

IZOMLAZWIN - - — -

OVZSHUHOUVIOVH
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A kér wrem kozdtr egylrdnyu kommu- WkiITE ROOH (#U?WA'S‘U
TH'E nikdcid (videokapcsolat) volt, A fekete # 'l‘-’ST'_J

EKH\\ E,;T'{ N, teremben (kiilfold) folyamatosan ldthars HHE‘R TEKEH (H&q"fl'tﬂoﬁ)

volt a fehér terembidl (Magyarorszdg) 1 —
gdrzoit " ' o ]
supdrzott adds. u

There was a one-way communication

hy video between the two rooms, In ME{A
the Black Room (forelgn countries) one
could look at the programme transmit-
ted from the White Room (Hungary)

BLAck Roo M(FoREIGN ARTISTS)
Sounp: FEKETE TEREM (KU LFiLDIEK)
A PROGRAMME

ON HUWsARY " P Conas oF THE
BY THE N ] UNIST HOVEMEN

|F-{NNIS'H HR,‘-pfﬁ m”ﬁﬂﬂ, C-QHM J""i' r
AWG

I
FivV RADIO [ﬂ !
MAGYAR =
Hﬂ:?ad EInvul,

THEME: HUNGARY
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Opening of the exhibition "Hungary Can Be Yours™ at the Young Amims' Club on January 97. 1984

At the opening the sound montage
“Hungary™ of the Artpool Radio
could be listened to,

The exhibition was qualified by
the authorities as anti-Sovier,
irredentist and opposed to
Hungary’s political system, there=
fore it was banmed,

THEME: HUNGARY
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THEME: HUNGARY
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Interakfiv képek (részlet) 1991 e Interactive Pictures (detail) 1991

1991. marcius

Hommage a El Greco [»311.01]

A keret és a kép Ugy egészitik ki egymast,

mint egy taldlkozdra sz6ld meghivokartya

¢s maga a taldlkozas.

JInteraktiv képek” feliratl kettds képemen a keret és a
kép egymas ellentéteként jelenik mes. Az elsé kép, a
meghivo keretben, egy torténelem utani taldlkozéra
invital El Grecoékhoz, Budapestre. A méasodik képet
a Szépmlivészeti Mlzeumban talalhatd hét Greco
kép részeiod| allitottam Gssze. Ez a kép nem is kép,
hanem a képrészek halmaza: ,agycetlik”. A vizudlis
megjelenés konceptualizalodott. A taldlkozd
lényege nem a latvany, hanem egyfajta
kommunikacié demonstralasa.

TORTENELEM UTAN

March, 1991

Hommage a El Greco [ p. 311,

The frame and the picture supplement each other
like a written invitation for a date and the date itself.
On my dual picture, Interactive Pictures, frame and
picture appear as opposites. The first of the
pictures, a framed invitation, requests my presence
at a post-history evening at the El Grecos in
Budapest. The second picture I've put together from
parts of the seven El Greco pictures in the Museum
of Fine Arts. Actually. it's not even a picture, but a
mass of picture-parts, of “brain scraps”. The visual
conceptualized. The essence of the meeting is not
the visual experience, but the demonstration of
some kind of communication.
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A keret, diszitéfunkcidjaval a kép Uizenete ellen
dolgozik, idézdjelbe teszi azt, disztarggya
funkciondlja at, sajat jelentésszférdjdoa vonja be
(interakcidban vannak).

A keret és a kép szétbontasaval visszaallitottam azok
eredeti jelentését és felmutattam a kilonbséget.

A képi jelentés hangsllyozasdra egyesitettem a hét
Greco képet. A képen belll be kivantam mutatni
Greco festészetének jellegzetesséseit:
Atmoszférikus tere dnkényes és ésszerlitlen. Foldi
és mennyei alakjai ugyanolyan valdsasérteklek,

a kulénbodzd korok sajatossagai természetesen
keverednek.

Az ,agycetlik” valtozé (nem rogzitett, nem hi, nem
pontos) fényképfelvételi mddja lehetdséget adott
a tipusalkotd és azt ismételgetd, variald grecoi
egyéniség Ujraformalasara.

A fotdz4s termelés- és gyértasjellege, valamint a
témeges eldhivas és nagyitas elére nem tervezhetd
technikai adottségai Greco opalos, szirkés lazurral
6sszhangolt szineinek Uj hangulatértéket adnak.
Végul a legnagyobb 6nkény, amit elkdvettem,

a magyar trikolor szerepeltetése. Greco, aki se nem
gorég, se nem olasz, sem pedig spanyol, lehetne
akar magyar is. Vagyis minden a miénk, amit
magunkéva tudunk tenni, gy hogy kdzben masoktdl
sem vesszUk el.

With its decorative function, the frame works against
the message of the picture, puts it in quotation
marks; it trans-functions it into an ornament, and
draws it into its own sphere of interpretation (frame
and picture are parts of an interaction).

By separating frame and picture, | restored their
original meanings, and pointed out the difference.

| united the seven El Greco paintings to emphasize
the meaning of the pictures. Through the picture,

| wanted to point out the characteristics of

El Greco’s painting:

His atmospheric space is arbitrary and senseless. His
worldly and celestial figures carry the same reality
value, and the characteristics of the different ages
are, of course, undifferentiated.

The varying (not fixed, not true, not exact) methods
of photosraphic exposure were ways of re-forming
El Greco, this typifying, repetitious personality.

The quality of production and manufacturing
specific to photography, as well as the unforeseen
technical attributes of mass developing and
enlarging have lent a new atmosphere to Greco’s
opaline, grayish, glazed colors.

Lastly, my own most arbitrary act was the use of the
Hungarian tricolor. El Greco, who was neither Greek,
nor ltalian nor Spanish might just as well be
Hungarian. In other words: Everything is ours that we
can make our own without taking it away from
someone else.

1990

Flusser: A fotografia filozéfidja (idézet)

A diszkurzusnak négyféle modszerét
kulénboztethetjik mes. Az elsé: a befogaddk a
leadct félkéroen veszik kordil, mint a szinhdzban.
A mdsodik: az ado egy sor informaciokozvetitst
(reléallomast) hasznal, mint a hadseregben.

A harmadik: az ado az informdciokat dialogusoknak
osztja el, és ezek gazdagitva tovabbitjak azt, ugy
mint a tudomanyos diszkurzusban. A negyedik: az
adé az informdaciot szétsugarozza a téroen, mint a
radio. A diszkurzus mindegyik modszerének
megfelel egy bizonyos szituacio - az elsének a
feleldsségteljesség, a masodiknak az autoritds, a
harmadliknak a haladas, a negyediknek az
eltbmegesedés.”

1990

Flusser: The Philosophy of Photography (Quote)
“We distinguish four different forms of dliscourse.
First: the receivers surround the emitter in a semi-
circle, as in a theater. Second: the emitter uses a
series of transmitters (relay stations), like in the
armed forces. Third: the emitter passes the
information to @ number of interlocutors, and they
relay the information in an enhanced form, as in
scientific discourse. Fourth: the emitter emits the
information into space, like the radlio. Each of the
above methods is appropriate to a certain situation:
the first — to a sense of responsibility; the second —
to authority; the third — to progress; the fourth — to
mass-orientation.”

1991

Aki nem épll az krosodik.

Nagy az esélyed, ha sorsod masok sorsanak része,
¢és ha részed van masok sorsaban.

1991

He who does not improve deteriorates.

It's a great opportunity if your fate is a part of the
fate of others, if you take part in the fate of others.

1991. januar 16.
Az emberek felosztésa:
Mlvelt: okos, buta
Mdveletlen: okos, buta

284 JEGYZETEK

January 16, 1991
Classification of people:
Educated: bright, stupid
Uneducated: bright, stupid

NOTES
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Nem a miivészet, hanem a miivész az, aki szép.
Minden mivész egy muzeum: mutasd meg

a muzeumod és mesmondom ki vagy!

A postai hdlézaton keresztil a vildg minden tajéra
szétterjedd mivészetet az teszi jelentdssé, hogy
ennek a haldzatnak artéridi és az dramlast,

a korforgast felerdsité pumpai vannak. Az a Ray
Johnson éltal és id&ben parhuzamosan a Fluxus
mozgalom altal folytatott gyakorlat, mely szerint

a mivészet a valds élet kapcsolataibban vagy mint
annak egy funkcidja materializélédhat, most, az
évszazad veégére alapvetd elképzelésse valt.

Mi teszi ezeket a mlvészeket boldogga? Egy darab,
amit ma kaptak? Lehetséges. De ez inkdbb a network
pulzdldsa és a pumpaék feldl kapott koncentrdtumok.
A kapcsolatmivészet” kidllitasai és dokumentumai
egy Uj viladgot sejtetnek. Ugyanakkor a régi elleni
tiltakozasuk is. Ezek az alkotdsok sosem lehangoldak,
mésg akkor sem, ha valamilyen deprimald témét
dolgoznak fel. Sosem rosszak, mert valami, amit
sokan csindlnak nem lehet rossz. Ellentétoen

a fogyasztdi rendszer tomegtermelésével:

a tbmegesen eld&allitott egyedit képviselik;

a gondolkodas hajlékonysagat példazzak, egyben
lehet&vé téve annak elemzését is. A mail art
projektek egy részébdl mindent meg lehet tudni
arrél, hogy mi van, sét, valamit még arrél is, hogy mi
lesz. Réviden, hogy merre halad a gondolkodas.

A kapcsolatm(ivészet tulajdonképpen egyfajta
brainstorming, mely lehetévé teszi, hogy megtudjuk,
mi az, ami az embereket érdekli,

és hogy mik a vélaszok.

HALOZAT

GALA — ARTPOOL
. 1277 BUDAPEST 23. &
ROpt. 52, HUNGARY

What is beautiful is not art, but the artist. Every artist
is @ museum. Show me your museum, and I'll tell
you who you are.

What makes the art dispersed all over the world
through the postal network significant is that this
network has arteries, and pumps to feed these
arteries and speed up circulation. What was
introduced simultaneously by Ray Johnson and the
Fluxus movement, namely, that art can materialize in
connection with, or as a function of, real life has
now, at the end of the century, become a key
concept.

What makes these artists happy? An object they
received today? Possibly. This, however, is but the
pulsation of the network, the concentrates received
from the pumps. The exhibits and documents of
“communication-art” suggest a new world. And
protest against the old. These creations are never
depressing, not even if they treat a depressing
subject. They are never bad, for something that is
done by a lot of people can never be bad.

Unlike consumer-oriented mass production,

they represent the unique produced in great
quantities; they exemplify the flexibility of thought
while making it accessible to analysis. There are
mail-art projects that tell us all there is to know
about what is, and even something about what will
be. In short, about the direction in which thinking is
headed. Communication-art is, in fact,

a kind of brain-storming that enables us to learn
what people are interested in, and what

the answers are.
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MUVESZETKUTATO KBZPONT
Budapest VI. Liszt F. tér 10. I.1.
Tel: 124-08-33 . Poatacim: 1277 BUDAPEST 23, Pf. 52.

NYITO KIALLITAS

1992. MARCIUS 23. - MAJUS 15.

Nyitva: szerdan és pénteken 14-t6l 18 oraig

Agquino, Attalai, Baldzsovica, Baranyay, Ben,
BEKE / 5”38 Writers, GCerutti, Chartrny. Gayor., Gramse. Groh. Kiernicki,
Kocman, Kutera, Legéndy, Major, Maurer, Mayor,
Messager, Misamahl, Perneczky, Picabia,
TUKGR MIRROR SPIEGEL MIROIR Schwarz, Schwarzenberger, Shiomi, Sosnowski,

Balatonbogldr - Kdpolna 1973. augusztus 5-11,

Szentjdby, Tabor, Tat, Télgyesi. Urban, Valoch

"A tiikér a miivészet metafordja,...a legnagyobb miivészeti kézhely.”

SZAZ EVE SZULETETT
MARCEL DUCHAMP

az ELTE Esztétika Tanszékén, 1987 december I7-dn lartott srimpozium
anyagdnak bemutatdsa

VIDEODOKUMENTACIO
AZ ELHANGZOTT KONCERTEKROL ES ELOADASOKROL
Koncertek Galantai Gydrgy hangszobrain
Szemz8 Tibor, Adcz Zoltdn, Wilheim Andrds &s Méartha lstvén elSadasdban,
ElSadasok Duchamp szellemében:

Andrdsi Gabor. Bak Imre, Beke Ldszld, Birkas Akos. Eklar Dezsd, Fildényi F.

Lészlé, Gydrgy Péter. Hegyi Lérdnd, Hordnyi Ozséb, Kelényi Bala, Kerndcs

Gabriella. Kovétas Albarl. Kukorelly Endre, Pataki Gdbor, Peternak Miklds,

Rézsa T. Endre. Sebed Taldn, Sugédr Janos, Szkarosi Endre, Szdke Aniko,
Tabor Adam, Téth Gabor

Az "IN THE SPIRIT OF MARCEL DUCHAMP*
nemzetkdzi kidlitas anyaga
Bali B., V. Baroni, J. M. Bennatt, N. Bogdanovic, P Bruscky. U. Carrega, G. A.
Cavellini. G. Colonna, Cristo, R. Crozier. B. Danon, L. F Dutch. J. A.
Echevarria Miers, A. G. Fallico. F. Ferguson, L, Fierena, Ch. Frangois. H. R.
Fricker, W. J. Gaglione. Galéntai Gy., H. Hahn, W. Hainke, B. Jesch, R. & D.
Kamperelic, A. Knowles. K. de Jonge, N. Koschitz, Kovals A, Kozma Gy.. R.
Maggi. P R. Meyer. E. Minaralli. H. Mittendorf, H. Navidal, J. Olbrich, C.
Padin. P Panhuyasen. Peoples Republic of Poetry. P Petasz, Plages. B.
Porter. Radic Frae Dada, R. W. Rehfaldt, G. Schraenen. Sfumato. Skooter.
Sods T. K. Staeck. R. Summers. J. Supek. Swierkiewicz R.. M. Todorevic,
. E. Tot. Vérnagy T.

Jobb szeretek élni,
lélegezni, mint
dolgozni.
Nem gondolom, hogy
a munka, amit
végeztem,
barmilyen tarsadalmi
jelentéseggel birhat a
jovoben. .
Tehat, ha ugy tetszik, a
miivészetem az, hogy
élek;
minden masodperc,
minden lélegzetvétel
egy mi,
amit sehol sem
jegyeznek,
ami sem nem vizualis,
sem nem agyi.
Ez egyfajta allando
euforia.

Marcel Duchamp

1832-ben Budapesten létrejditt a vildg elsd Mdivésrbélyeg Muzeuma, a kanadai Mike
Bidner mijvész- flatelista hagyatékdra ds az Aripool World Art Post milvészbélyeg-
gyidjtemény anyagdra alapozva. Az Aripool Mivészbélyeg Muzeum végleges
elhelyezéadiy rendszeres bemulatdkat tart 8 Mivésretkutald Kozpontban.

FLUXUS ES MAS KORAI
BELYEGKEPEK (1941-1974)

Remo Bianco/Galleria del Naviglio, Klaus Burkhardt, G. A. Cavellini, Carl
Camu. the Coach House Press. Donald Evans, William Farley. James W.
Falter, Michael Hayden, Ken Friedman, E. F. Higgins. Bernd L&bach, George
Maciunas, Clamente Padin, Dieter Roth, Karl Schwesig. Joel Smith, Pat
Tavenner, Endre Tat, Ed Varney, Robert Watts

A&WAP

ARTISTANMP

MUSEUM
OF

ARTPOOL

ARTISTAMPS & WORLD ART POST

DIABANK: Balatonbogldri Kdpolnatdriatok 1970-73, kiildeménymiivészet, kompjutermunkak.
HANGARCHIVUM: Artpool Radid 1-8, hangkiitészeti dokumentumok. FENYUJSAG: elektronikus
kiiltészet. KONYVESBOLT milvészkinyvek, hang- és videokazettak, képeslapok, multiplikédk stb.
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FOUNDATION & IS AR T RESEARCH CENTER

H-1277 BUDAPEST 23. Bow/PI. 52. H-1277 BUDAPEST 23.. Box/Pf. 52.
Teli3g-1) 16-26-58 Teld38-1 21-08-33
Accoun| re. 401-5163 941 31 Budipesd VI LeszLF e 10011

Hungarian Crodil Bank

Dear Friend,

The Artpool Art Research Center has started its activity.

We kindly invite you (and everyone who has been or would like to be in contact with Artpool) to
send information and documents of your past. present and future art activity to the archives and
the special collections of Artpool.

The Artpool Art Research Center is planning a wide research programm and provides
possibilities of presentations and exhibitions for artists searching new ways of art and
interested in the renewal of culture.

Our special collections are:
Artistamp Museum
Collection of Bookworks

Postcard Box presentati'nn of personal shows and special projects are
planned
Slide Bank Kodak slide projectors with caroussels for 80 slides are

available; special projects and works, and presentation of the
documentation of earlier art events and projects are planned.

Video Archive any VHS system (PAL, SECAM. NTSC) accepted

Audio Archive Artpool is asked to contribute to special programms on
contemporary art of the Hungarian TV and Radio channels. By
presenting from time to time excerpts from recently got videos
and sound works we would like to draw attention to these
mediums.

Single copies of documents, catalogues, books, etc. are stored in archival boxes of the research
rooms in alphabetical order. Duplicates of catalogues and reviews are displayed on free shelves
and are at the disposal of visitors at Artpool.

Having become a public institution with a (limited) financial background and a small permanent
stuff, that helps things go on, is a new challenge for us. But we promise, we'll try our best.

Decentralized World Wide Networker Congress at Artpool.
Budapest August 24-25-26, 1992,
on Fax & Sound Art via telephone. (If you are interested in it please write to us!)
To prepare the congress,

Artpool's Fax & Messages Studio is working from August 3 to August 26. 1992. You can send
your Fax and Messages day and night:

Fax: (36-1) 121-08-33
Messages: (36-1) 135-09-16
We look forward to your cooperation in our projects.
Yours,

Lles X qumng_‘

/1. Julia Klaniczay and Gyorgy Galantai
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[arrroon's FARZINE 08.26.92] arteooL's PAXZINE
13 |

JOIN THE NETWORK
FAX YOUR ART TODAY

+36-1-121 08 33

NETWORKER CONGRESS,
ARTPOOL BUDAPEST

AUGUST 24, 25, 26,

[mroor's FAXZINE 05.24.53]
[anreoors FARZ INE 55.25.57]
[Arreoons FAXZINE oa.36.53]
[arroors FAXZINE woa7ma]

IHEW whYS 6F ART aatpoor's FAHZ INE 08.25.92]
KT’“L ‘l‘,_zz. ,z FAX YOUR ART TODAY +36-1-121 08 33

P"::' S Lass Aaol  oF Nera
WHEEE ATE BLEVT, Geléan ™ r MAG iy
-
3212 3y 1y rs—/aggg?_y’_’ﬂ”j
31 1210733

‘= ATS CoN
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FLUXUS ZASZLOK

P

A LISZT FERENC TEREN
SFERVEZTE ES RENDEZTE f CURATED BY: ARTPOOL

'

BUDAPESTI OSZI FESZTIVAL
1992, SZEPTEMBER 25. - OKTOBER 1.

4@;@’;@);

E. ANDERSEN /DK/ K. N. BAIK /
Corea/ A. BANANA /CDN/ V.
BARONI /1] J. M. BENNETT /USA/
G. BLEUS /B/ |. BUNUS /D- F{ BUZ
BLURR /USA/ U. CARREGA /I P
CIANI  /Ii CRACKERJACK KID
/USA/ D. COLE /USA/ R. CROZIER
/GB{ R. DELFORD BROWN /USA/
M. DIOTALLEVI /I CH. DREYFUS
/R J. A. ECHEVARRIA MYERS fUSA{ B. NIESLONY /D/ J O
fUSA/ L. FIERENS /Bf H R. OLBRICH /D{L. & R. PATELLA /I/
FRICKER /CH{ K. FRIEDMAN P PETASZ /PL/ B. PORTER /USA/
/USA-N/ GALANTAI GY. /H/D.DET D0 PLUNKETT /USA/ S. RANDOM
HOMPSON /USA/ J. HUBAUT /F/ /USA{ A. ROCA /1 RONAI B /CS!/
K. DE JONGE /NL{ J. KOLLER SZOMBATHY B. /YU! SHOZO
/CS/ ALASTAIR MACLENNAN /N.- SHIMAMOTO /AJAP/ R. SAUNDERS
IRELAND{ R.MAGGI /I{ T MEW /USA/ TOT E./D/R. WOOD /USA/
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1993

OI.

“

ARTPO

MARCIUS 19 - MAJUS 14

KIALLITASOK /EHBTOE
m GEORGE MACIUNAS* Diagark, oV TF, Fixs lededr & huritdk, Fixust
kfl}eﬁggrcteszka]au:dgmxseéuo(cﬁqmmm ¢ Digars, VTR, Fix
Setioary, Fixust, Goesge BeeMe, FixMimiae chonats)
ITOT ENDRE | 7&0 retrogpektive Zatmrkk (197419 /| Zeovaks
m FLUXUS TARGYAK / FIiXE (RRTS & Ben Vautier: Fins Tydek —
Grayjtite det Bn\ater BV. 19948l / FhxHies GitesdB/Rn\aHar BV.
1964/81 & Joseph Bevys: Fidp=lp / Hzmtiate , @l Szek 1977 « TELLUS
the audio cassette magazine # 24 (HIS a tagarta-ybin: 2. s41):
MuEtis # Robert Filliov & Joachim Pfevfer: midddet Allion & Hafr 195
o hopeti kidllitgstr / Meal gage for Fillior's ad Hefe's etibition n
Bogest, 196 o George Maciunas: Fluts (ats) ki / Pk ¢ Alice
Hutchins: Beaset-Fludiay, cikeyafika: Gaoe Mcires / Fyelry Fiskit
(etaicl for tre 14l by GaoeMchres) & George Brecht: veter vam &
Geoffrey Hendricks: 7 wldlt kel (&8)* Slirp/tllein—Ardria, 192
agems6. / 7 RrdRs: Gid (Glts)* Sligtsllen Astria, 6 Age: 192 ¢ Ben
Vautier: antiéset darde / hijmged lat, 98 ¢ Yoko Ono: Mschdioz
"/ ARxd Sule 7L
m FLUXUS MUVESZEK KEPESLAPJAI / FOSICRS BY FIINE ARTISIS ¢
Koeslapmrkdk ez alddl mvésakdl /| Retwadvwods by the fllowirg artists:
Aostt/A., R, Jsgh Reys, Gooe Betdt, Glegpe Glad, Rist Hllioy A M Fre,
Mdedl Gls, Gaffiey Hads, Didk Hggirs, Alice Hidhirs, Alism Kuonwles, G
Mciires, Reer Mioe, Nmdre Rk, Grdle Stresam, Adyvarddl
DIABANK / STEBNK & Wisky A GaopRett, dmdidk, Griso, Geffiey
Hadrids, Athr Kesde, Tehisa Keaoi, Sigdo Khog, Alism Koies, Gaoe
Mcires, Iany Mller, Claes Odabrg, Bxn Ritarsm, Willen e Ridly, Jes Riddle,
TBdo SHito, Méo (ido Shian, Lriiel Sward, Bn\ate;, Risat Waits, IaMite
Yorgmrkdi
VIDEQ / VIO TR # Marer Dia - Bie Taedd: Nestek (5,195 —A
rebaestebaes 68k aatoad kodhisaadl beerloarek mivasratirtdngsak,
kritdhedk/ DhaMure - Ia7IoRke: Vies @Elas Bla Sadio, 1989 —(Htcss adart
higrias tdkdwt treaatadeatigs o te sikdes ad saeties
FLUXUS ZENE / FiXEB MEIC & Jsgh Bays - NmJdre Bk Kadedet. h
Meroriam Georoe Meciues (1978) € Fhutiedhis: Puilip Grer, Didk Hogirs, & Jres,
Alism Kinles, Bidisa Kagi, Gaoe Moires, Fdksm Mc Iovlany Mlle, Toes
Shit, s Tarey, Yeareo Tre, Rt Vaits, Emett Williaws, LaMte Yorg
FENYUJSAG / MOVIC MVESSACE ITSHIAY # Gaop Mciires siags / Btsky
Gy MCrEs
*Ebragansg kmuac/ﬁlstpﬁia:m nHroy
HIREK, INFORMACIOK / 1e6 & 19B récis 27-ig tekinted rey a naseilled
Aelier dartiges 40 m? -es kidllitOtedsn a Skt Adpnd” kiallitds, meyan H,
190 & 192 kw'tt: keletkertt Al pogke ltand. / Tre etibition , Shietie
Irtpml” viere saen E Atpdl’s poedts relized baven 1990 ad 192 ae don, is
geeedutil Mich 27, 198 a e Adias datistes nMrssille.
Elen mriakmniad réve a Fixet kiad Al pogamek. A Kalligst enete &
rate: Gilatal Gy & e Aravria / e pest ehibtion is @t of Mmm’s
ressrchpoyanan Fixi s, Qraas o tre dov Gagy Glatal ad Aradda Sde

ARG, MVESZRIKUIAIO KYRONT / ARTFOCL, 2RT RESEARCH CENIER,

BTV YT FRRC TR 10, TR 1.

TH.: (1) 28014, TH/MAX: (6-1) 121-8-3.

ESCIV/RCSIAL ATRESS: H-1277 BINEST 3., IF. 2.

Njitaartds: seadn és patden 1448 Gdig

Quaning tines: wedesdhy ad fridsy 2-6 pm

. . N A
THE ARTRGT., ART RESFARCH (ENIER IS PARITY  FINANCED BY THE BITAPEST MINICTRAL, CONCIL
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1993

Az életet badrmikor el lehet kezdeni, sét minden nap
el is kezdik valakik: akik akkor szuletnek, és ez nem
jelenthet hatrényt az Ujonnan szulet&knek!

1993

One can begin life at any time; in fact, every day
there are people who start: those who are born that
day. And this does not put the newborn at a
disadvantage!

Olyan szisztémét kell kitaldIni, amely az
autondémidkat tudomasul veszi, és ekdzben a
térténeti kontextus is megmaradhat: vagyis a
véltozasok nem romboljék le az elézé véltozasokban
Iétrehozott értékeket. (Artpool)

Mi az érték? Minden, aminek eltérd jellege van!

Mi lesz érték? Minden, amit az id&k folyaman a
meglévébe integralni tudnak azok, akik erre
hivatottnak tartjak magukat!

Mi a teend&? Bizonyos intézmények mes kell
védjenek minden ,taldlmanyt”, amelyrdl kiderithetd
lehet az, hogy integrédlhatd lehet. (Artpool)

One ought to invent a system which recognizes
autonomy while preserving its historic context; in
short, changes which do not destroy the values
created by earlier changes. (Artpool)

What is of value? Everything that is different.

What is considered to be of value? Everything that
can, in the course of time, be integrated into what
already is by those who consider themselves
qualified to do so.

What is needed? Certain institutions, to protect
every “invention” which, at one point, may turn out
to be suited for integration. (Artpool)

Mia ,jovE™? Az U taldlmanyok szabad és Valtozd
gondolkodasformék vizsgélata éltal integradlddd
értékek 6rokos felbukkanasa, majd ezeknek
mUkodési fluktudcioja és pulzalasa.

What is “the future”? The continuing emergence of
values integrated through the examination of new
inventions and free and changing forms of thought,
their fluctuating operation and pulsation.

Minden részfolyamatnak sajat torténete van, amely
a tobbi méssal kapcsolatban is értelmezhetd.

Oysegy Galdsial, Ceorge Maciunas, FLUTIEST

1993. februar

Artpool téma

Videolevelezés - VIDEO/MAIL/ART

kameréval és meglevd (kész) anyagokkal

1. Rovid, frappéns vagy hosszU, monoton felvételek.

9. Mésok anyagainak felhasznélasa, a baratok, a
televiziom(sorok vagy béarmilyen egyéb anyas.

3. A lényege a levéljelles.

4. Videolevél bemutatokat tartunk.

5. A levelekod| dsszeallitott kataldgus készil videdn,
amelyet minden levelez& kérhet cserébe.

6. A videdanyagokat tovabbi kilénbdzé mddokon
(amelyeket most még nem taldltunk ki)
tovadblbomozgatjuk.

7. Hasznéld a videdt, mint leképezési és kdzlési mddot!

294 JEGYZETEK

Every segment of a process has its own history,
which can also be interpreted in relation to the
other segments.

February, 1993

theme for Artpool

VIDEO/MAIL/ART

with camera and existing (finished) material

1. Short, vivid, or long, monotonous shots.

9. Using other people’s material, that of friends,
television programs or anything else.

3. What’s important is that it should be like mail.

4. We will hold video-mail shows.

5. The letters will be arranged into a catalogue
which all correspondents can receive.

6. We will rearrange the video material in different
ways (which we have yet to figure out).

7. Use the video as a means of creating images and
conveying messages.

NOTES
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«...Mig a mechanika kora milliardnyi valtozatban zengte a termelés egyetemes eszkize, a
gép dicséretét, a posztmodern kor az Egyetemes Halozat mitoszdt hozta el: o telematikus
technologidk a kommunikdcios modszerek felszabadulasat, megsokszorozadasdt és
gazdagodasat igérik. Tarsadalmi rendszerek mint nyitott halézatok, amelyekben az
izenetek csillagokhoz hasonléan sugdroznak minden lehetséges iranyba; Mar nem
“a médium az iizenet” a mitosz, (ez a tomegkommunikdciora érvényes), hanem oz izenet
o médiumok dramlatainak dsszebogozodasaként/dsszeszovidéseként jon létre:
tvitel/vétel, interakcio. Az dtvitel, a visszacsatolds és az Gnépitd halozati rendszerek pare-

digmdi olopvetd rendszerelméleti miiveletekké lesznek. Minden tudomany, diszkurzus,

szoveq és esztétikai modell az informdcids ciklus sajdtos eseteként jelenik meg: a médium a
halozat! (Felodo—Kod—Befogado, Szoveg—Jelrendszer—Uzenet, Atviteli csatorna—
Jelilt...) A mitosz kezdetben térténet volt, aztan kijelentés, ma viszonyok halozata.»

«A mijvészeti telematikus tervek tollepnek az dtvitel és vétel konvenciondlis dialektikdjdn;
megvaltoztatidk a kodot, az iizenetet, a technikai szerkezetet és a tarsadalmi kontextust,
amelyben mindezek mikadnek. A halozat mint utdpikus potencidl ezért nem egyszeriien
mindannak dsszebogozdsa, ami a létezd telematikus halozatokban kering, hanem a
halézat/a matrix/oz anyag/a rizéma mint modell, mint textira, mint forma, program,
aktivitds, elbeszélési mod, életmod... A kizvetlen, bejelentetlen kapesolat pillonatai, utald-
sok, keresztutalasok, a szimbolikus cserekapcsolatok 6j formdi — amelyeket nem sziirnek
meg tobbé tarsadalmi, nyelvi, birokratikus és kereskedelmi normak — nem dtvivé és
felvevd eszkozok, de emberek, akik egymasnak felelgetnek...»

Résaletek Heiko loensen (Pool Processing, Heiko Idensen, Hanover & Matthias Krohn, Kln): NET-WORK-UTOPIAS {Halozot-mif-utopidk,
in: ON LINE Graz, 1993.) cim{ irdsabél

Az elektronikus kommunikéciés happening helrzinei‘. az Artpool és a
bécsi Freihaus—Kunstlabor (1040 Wien, Schleifmiihlgasse + Margaretenstraf3e)
Szervezok: Robert Adrian X. (ZERONET) és Galéntai Gydrgy (ARTPOOL)
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GALANTAI GYORGY GYORGY GALANTAI

1941. junius 17-én sziiletett
Bikacson. Sziil6hazat a
parasztgyerekbdl magéat sikeres
Otletgazdag keresked6vé
felkiizd6 nagyapija épittette, akit
a habort végén az oroszok
elvittek, majd elt(int, hazat és
tizletét allamositottak.
Gyerekkorat meghatarozta

az erds vallasos nevelés,

a félelem a kitelepitéstdl,

a létbizonytalansag, a titkolni
val6 keresked$ szarmazas.

1956: A forradalom alatt
Nagydorodon tiintet6tablakat
készit a felvonuloknak ezért a
budapesti Képzémiivészeti

1941 was the year he was born, on the
seventeenth of June. The house in the small
town of Bikdcs where he first saw the light of
day had been built by his grandfather, a
resourceful, self-made man of peasant stock,
and a successful merchant. The Russians
came for him at the end of the war, and he
disappeared forever; his home and business
were “nationalized”. Gyorgy grew up with
several things weighing heavily upon him:
his strict religious upbringing, his fear of
deportation, his family’s penury, and his
“disgraceful” bourgeois background.

1956: The revolution found him in
Nagydorog, where he made placards for the
demonstrators. His application to the School

for Plastic Art was turned down as a result.

Gimnaziumban mar nem (“His conduct during the counterrevolution
kezdheti meg tanulményait. (Az értesités makes him unworthy of being a student at
szerint: ,,Az ellenforradalom alatt tanusitott our school”, reads the letter of rejection sent
magatartasa nem teszi méltéva arra, hogy him by the Budapest high school.) He was
iskolank tanul6ja legyen”.) Székesfehérvéaron allowed to enrol at the Technical School for
az Utépité Technikumban tanulhat tovabb. Road Construction in Székesfehérvér.
Rajzszakkorokben While in school, he attended whatever

képzi magat. Az abrazolo
geometrian kiviil

nagy hatassal vannak ra

a kubistak és a futuristak.
Kedvenc idétoltése geometriai
testek bonyolult athatasainak,
és azok arnyékainak
szerkesztése volt.

study groups for drawing that he
could. He was greatly impressed by
the works of the Cubists and the
Futurists, and was smitten with geo-
metrical shapes. Drawing intricate,
inter-penetrating three-dimensional
geometric figures and their shadows
was his favorite pastime.
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1960-ban a Keszthelyi Helikon
iinnepségeken (orszagos

kozépiskolai verseny) a
képzémiivészet kategoria els6 dijat g
kapja. Még ebben az évben
megrendezi els6 6nallo6 kiallitdsat a
technikumban, ahol i

1961-ben technikusi oklevelet
szerez.

1963-ban felvételt nyer a Magyar
Képz&miivészeti FSiskola fest6
szakdra, addig épitSipari
technikusként dolgozik
Budapesten.

A f&iskolan mas szakokra is bejar,
érdekli a nyomtatott grafika,

a mintazas, a muralis technikak, az
alkalmazott grafika és a kroki is. Az elméleti
targyak koziil az épitészeti, filozofiai
el6adédsokat és a zenei szeminariumot kedveli.
Nyomtatogépet készit, fotézni kezd.
Szabadidejében sokat jart az

Ocskapiacra és az antikvariumokba.

1966-ban egy balatoni vitorlastabor
alkalmaval ratalal a balatonboglari
elhagyatott temet6kdpolnara, felkeresi a
plébanost akivel 6sszebaratkozik.
Elhatarozza, hogy a kdpolnat bérbeveszi
miteremnek.

1967-ben, diplomaja megszerzése utan agy
dont, hogy szabadfoglalkozasu
miivészként akar élni. Megélhetését
alkalmazott grafikusként reméli

biztositani.

1968-ban a katolikus egyhdaztol 15
évre bérbe veszi a balatonboglari
Kormendy kapolnat

[> 190, 191, 214, 215. 0.]. A bérlet fejében
vallalja az épiilet dllagmegovasat.

1969-ben a Fiatal Mtivészek

Klubjaban, Budapesten 6nallo kiallitast
rendez ,, pszicho-szimbolikus” festményeibdl
és mas festészeti kisérleteibdl.

1970-ben a Debreceni Nyari Tarlaton , Ajt6
utédainknak” c. festményére SZOT dijat kap
(K¢ Pallal megosztva). A dijatadasrol hazafelé
utazva tgy dont, hogy abbahagyija a
festészetet. Folytatja 1968-ban elkezdett
grafikai kisérleteit (tusrajzok felbontésa rajzi
elemekre, kollazsok, montazsok,
papirmetszetek, tobbszords nyomatok,
fotogramok stb. [ 50-63. 0.1).

ELETRAJZ

1960: At the Keszthely Helikon Festival

(a national competition for high school
students), he won first prize in the plastic art
category. That same year, he held his first
exhibition at the technical school, which, in

1961, awarded him a building
technician’s diploma.

Worked in construction as a technician
for two years, until, in

1963, he was accepted at the department of
painting of the Hungarian academy of fine
Arts. He spent a lot of time at some of the
other departments, for he was keenly
interested in printed graphics, in molding,
in mural techniques, applied graphics and
croquis. Of the theoretical courses,

he preferred architecture, philosophy,

and music. He built himself a printer, and
took up photography in earnest. Spent most
of his free time going to flee markets and
antique shops.

1966: Came upon the abandoned funeral
chapel at Balatonboglar while at a summer
camp on Lake Balaton. Made friends with the
local pastor, and decided to rent the chapel as
a studio.

1967: Graduated, and decided to be a
freelance artist. He hoped to make his living
doing applied graphics.

1968: Signed a fifteen-year lease with
- the Catholic Church for the Kérmendy

Chapel at Balatonboglar
[ pp. 190, 191, 214, 215.]. In lieu of rent, he
. undertook to preserve the chapel from
further deterioration.

1969: Held his first solo exhibition of
“psycho-symbolic” and other
experimental paintings at the
Young Artists” Club (YAC) in

Budapest.

1970: Was awarded the National Council of
Trade Unions Prize for his painting

‘Door for Our Descendants” on display

at the Debrecen Summer Exhibition.

(He and Pal K6 shared the prize.)

On the way home from the ceremony,

he decided to give up painting. Returned to
experimenting with graphics
(deconstruction of drawings into graphic
elements, collage, montage, prints,
photograms, etc. [ pp. 50-63.1), something he’d
started doing in 1968.
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1970-1973: Megszervezi és a nydri hdnapokban
miikodteti a Balatonbogldri , Kdpolnatdrlatokat”,
mely teret ad a magyarorszdgi avantgarde miivé-
szeknek. A négy év alatt 35 kidllitds, zenei, koltoi,
szinhdzi eléaddsok, filmvetitések, a (nemkivdnatos)
kortdrs avantgdrd miivészet legje- (2

lesebb magyar képuviseldinek rész- !‘" :
vételével; nemzetkozi bemutatdk.

Ezek kozott: elsé magyarorszdgi
koncept kidllitds (1972), a
Budapesten betiltott Avantgarde &
Fesztivdl (1972), Haraszty Istvdn &
Budapesten betiltott kinetikus
szobrai (1972), a betiltott Kassdk
Szinhiz eloaddsai (1972-1973), els¢ magyarorszigi
vizudlis koltészeti kidllitds (1973) stb.

1971-t61 a jel-jelentés probléma foglalkoz-
tatja. Vizualis jelrendszert dolgoz ki. , Létjel”
nyomatait [+ 64-72. 0] Balatonbogldron, a
kapolnaban és Budapesten a Madach Szinhaz
el6terében allitja ki.

Tovabbi kiéllitasok a jelekbdl: Békéscsabai Mtivel6dési
Haéz (1972), Szentendrei Szabadtéri Kiallitas (1973), BME
E Klub (1973), Budadrsi Kisgaléria (1976),

Bercsényi Kollégium (1976)

1971-ben a , Torvénytelen iiton néhdny
avantgarde” c. Somogyi Néplap-beli cikkel kezdetét
veszik a ,Kdpolnatdrlatok” elleni hatdsdgi
zaklatdsok a renddrség, a Kojdl, az épitési hatdsdg,
a tiizrendészet, az Allami Biztositd, a kozségi, a
jdrdsi, a megyei tandcsok, kulturdlis osztdlyok és
pdrtbizottsdgok, valamint az MSZMP KB
Kulturdlis Bizottsdga részvételével.

1972-ben autdstoppal elindul, hogy
megnézze a Kasseli Dokumentat és Koélnben
meglatogassa Perneczky Gézat. Perneczky
helyett a Depot nevii alternativ mtivészeti
térre talalt, mely teljesen elbtivolte. Kiilonosen
az egy polcnyi nemzetkozi archivum tett ra
nagy hatast, mely kb 50
muivészrdl, kozte Tot
Endrérél, Hencze Tamaésroél és
Perneczky Gézarol is
tartalmazott informécidkat,
konceptudlis munkékat.

Az 1973-as bogldri nyarat
Galdntai csak 1igy tudja
megszervezni, hogy mindenét
pénzzé teszi. A meghivdkhoz
postautalvdnyt mellékel
(kommentdr nélkiil) , szimitva a bardti segztsegre
Bdlint Endre, 1llyés Gyula, Major Mdté, Németh
Lajos és mdsok szolidaritdsa tartja benne a lelket.
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1970-1973: Organized and ran the “Chapel
Exhibitions” of avant-garde art held all summer in
the chapel at Balatonbogldr. Altogether 35
exhibitions, concerts, poetry recitals, theatrical
performances, and film showings were held in
those 4 years, featuring the best of
Hungary’s (undesirable) avant-garde
artists, and quest artists from abroad.

Some highlights: 1972: the first exhibition of
conceptual art in Hungary,; Avant-Garde
Festival (which had been banned in
Budapest); Istvin Haraszty's kinetic statues
(banned in Budapest);

1972-73: performances by the banned
Kassdk Theater; 1973: the first exhibition of
visual poetry in Hungary; etc.

1971: Started dealing with the problem of
signs and their meaning, and came up with a
system of visual signs. His series of prints,
‘Signs of Existence’ [= pp. 64-72.], was put on
display at the Balatonboglar Chapel Studio,
and in the foyer of the Madach Theater in
Budapest.

Other exhibitions of the ‘Signs’ series: Békéscsaba Cultural
Center (1972), Szentendre Outdoor Exhibition (1973),
Budadrs Gallery (1976), and Bercsényi College (1976).

1971: The article 'Some Avante-Garde Artists
Defy the Law” in the ‘Somogyi Néplap” kicked off
the campaign of official harassment directed
against the Chapel Exhibitions: the police, the
Department of Public Health, the building
authorities, the Fire Department, the National
Insurance Company, the local, the district, and the
county councils, their cultural departments and
party committees, and the Cultural Committee of
the Central Committee of the Hungarian Socialist
Workers” Party would all take part in it.

1972: Hitchhiked to Germany to see the
Documenta in Kassel, and to visit Géza Pernecz-
ky in Cologne. He didn’t find Perneczky, but
came upon the ‘Depot’, a square devoted to
alternative art. He was positively spellbound,
particularly by an “international shelf”
containing information on and conceptual
works by some fifty artists, Endre Tét, Tamas
Hencze, and Géza Perneczky among them.

1973: Galintai sold everything he had to be able
to keep the Chapel Studio going that summer.
He enclosed blank postal money orders with the
programs he mailed out, counting on his friends

“ to understand the need for their support. Gestures

of solidarity by Endre Bdlint, Gyula Illyés,
Mité Major, Lajos Németh and others were
what kept him going.
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1973. aprilis: ,,Becsomagolt kiallitas”: a Hotel
Miiszakiban rendezendé kiallitasarol a
Lektoratus a mtivek nagy részét kizstirizi.
Valaszul a kizstrizett munkakat
becsomagolva allitja ki [ 74, 75. o.].

1973 augusztusdban a kulturdlis kormdnyzat
karhatalmi intézkedéssel bezdratja a Kdpolna
Muitermet, és kényszeriti a katolikus eqyhdzat a
szerzodés peres titon valo felbontdsdra a rendorség
Jbizonyitékai” alapjdn.

1973. december 16-dn a Népszabadsdg vasdrnapi
kulturdlis mellékletében megjelenik a biintigyi
rovat vezetojének, Szabo Ldszlonak, ,Happening a
kriptdban” c. egész oldalas ,vddirata”, amitol
Galdntai egyszeriben ,hires miivésszé” vilik,
aminek kovetkeztében évekig nem kap munkdt,
ismerdsei az utcdn félelembol elkeriilik, nyomorog,
az éhezéstol kihullanak a fogai. Kisérletezéssel
kitanulja a szitanyomdforma-készitést és egy
kisiparos giccs-teritd megrendelései mentik meg az
életét. Bardtai titokban probdljdk segiteni (pl. Rajk
LdszId javaslatdra a Kovdcs Istvdn Stiidio tagjai
pénzt gyiijtenek).

1974-ben a katonasig felszdlitdsira a Miivészeti
Alap felfiiggeszti tagsdgit, de a kizdrdst végiil a
muivészkollegik nem szavazzdk meg.

A koriilmények ellenére folyamatosan részt
vesz a ,,foldalatti” miivészeti életben.

1974-ben Najmanyi Laszl6 , Vak szimultan” c.
el6addsahoz a Fiatal Mtivészek Klubjaban*
(FMK) készit egy munkat
Az elsG és masodik
jelzérendszer helytelen
Osszekapcsolasa” cimmel
(pl. a piros sz6 zold
szinnel felfestve).

FEHER | WHITE

*1974-ben az FMK mtivészeti vezetSje Beke LaszIo lett. A 70-es és
80-as években az FMK kettGs feladatot latott el: egyrészt
,szelepként” miikodott, masrészt pedig lehet6vé tette az

avantgard miivészvilag konnyti megfigyelés alatt tartasat.

1974-ben az FMK Tavaszi Tarlatan , Direkt
targyak” c. munkaja [ 106. 0] — mely reflekcié
Aradi Néra: , A szocialista képz&miivészet
jelképei” c. kotetére — dijat kap.

1974-ben a Stadio éves kiallitdsan bemutatja a
,,Vizualis cselekvésmodell” c. koncept
munkdjat [« 78, 79. 0.

1975: Meghivjék a Dunaujvarosi
Acélszobrasz Szimpozionra, ahol plasztikai
életmiivének klasszikus darabjait késziti
(konceptudlis targyak: els6 nagyméretti
koztéri szobra a , Targyiasitott életterv”,

ELETRAJZ

1973, April: ‘Packaged Exhibition’. The
chairman of the Lektoratus (for all practical
purposes a board of censors) rejected the
majority of the works slated to go on display
at the Hotel Miiszaki. He countered by
putting the proscribed works on display
wrapped in paper [« pp. 74, 75.].

1973, August: The Chapel Studio was closed by
the police, and the Catholic Church was obliged by
the Ministry of Culture to take legal action to
terminate Galdntai’s lease; the incriminating
“evidence” was provided by the police.

1973, December 16: the cultural supplement of the
Népszabadsag carried ‘Happening in the Crypt’,
a full-page indictment written by LdszId Szabd,
editor in chief of the crimes column. Galdntai
became a “famous artist” overnight: for years, he
would get no work, his acquaintances would be
afraid to be seen with him on the street, he was
penniless, and his teeth fell out from malnutrition.
By trial and error, he learned how to do screen
printing; what saved him from starvation was an
order from a tradesman for some gaudy souvenir
tablecloths. Secretly, his friends tried to help him:
at Ldszlo Rajk’s instigation, for instance, the
members of the Istvan Kovdcs Studio collected
money on his behalf.

1974: The Military Service Board called on the
Arts Foundation to suspend his membership, but
his fellow artists refused to ban him.

All the while he remained active as an
“underground” artist.

1974: Created a work as a backdrop to Laszlo
Najmanyi’s lecture, ‘Blind Chance’, held at
the YAC'; the work is called ”Mlstaken
Connection of the Primary and Secondary
Signalling Systems” (for example, the word
“red” is painted in green).

*In 1974, Lasz16 Beke was appointed Artistic Director of the YAC
which, in the 1970s and ‘80s, had a dual function: it was a place to
“let off steam”, and it was an easy way for the authorities to keep

the avant-garde under surveillance.

1974: Spring Exhibition at the YAC: received
a prize for his ‘Direct Objects’ [ p. 106.], a
reflection on Néra Aradi’s book, ‘Symbols
in Socialist Fine Art’.

1974: ‘Visual Action Model’, a conceptual
work, put on display at the annual exhibition
of the Young Artists” Studio [« pp.78,79.].

1975: Invited to take part in the Steel
Sculpture Symposium at Dunatjvaros, where
he created his classic sculptures, all of them
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2 I/ ’

a ,Kozegszant¢”, az , Ellenlapét
/Egymast eszkoztelenit
eszkozok/ és a , Féutvonal-jelz6
csoport”[= 218, 16,111, 110. 0.J; €lsé

Zr7

talpas szobrok: a , Féltléps” és az |
, Ellenlépd” [ 20, 148. 0.]).

conceptual objects: “An Objectified
Strategy for Living’ (his first large-scale
outdoor sculpture), ‘Medium Cultivator’,
‘Anti-Shovel’ (The Disoperation of
Implements), the ‘Main-Road-Sign
Group’ [« pp.218, 16, 111, 110.], and the first
two of his sole/footprint sculptures,
‘One-Legged’, and ‘Counter-Stepper’

[= pp. 20, 148. 0.].

1975-ben a Ferencvarosi
Pincetarlaton egyéni kiallitasdn
bemutatott munkaival kisérletet
tesz a hagyomanyos miifaji
hatarok atlépésére. Kiallitasi

1975: His one-man exhibition at the
Ferencvaros Basement Gallery was an

plakat helyett (akkor még attempt to go beyond the traditional
Budapesten tjdonsagnak szamito) tenyérnyi boundaries of plastic art. Instead of putting
szitanyomott matricakkal ragasztja tele a up posters, he plastered the town with four-
varost. A meghivét is miinek késziti el (egy inch square screen-print stickers (a novelty in
félbevagott ,ELLEN-ERTEK” bélyegzs Budapest at the time). The invitation to the
felhasznélasaval). A kiallitas katalogusahoz exhibition—featuring the imprint of a halved
Beke Lészl6 , Barath Eva” dlnévvel ir rubber stamp bearing the words ‘Counter
bevezett [+ 108, 109. o.]. Value’—was itself conceived as a work of art.

The introduction to the catalogue was

1976-ban Kreativitasi written by Laszl6 Beke, under the

ﬁ%ﬁ%ﬁéﬁfﬁ;igi pseudonym “Eva Barath” [ pp. 10, 109.1.
Erdély Miklos és 1976: ‘Creativity Exercises’ at the Ganz
Maurer Déra Cultural Center, in association with
munkatérsa. Miklés Erdély and Déra Maurer.

1976 juliusaban: 6nalld
kiallitdsa a Stadio

1976, July: One-man exhibition at the
Studio Gallery [« pp.95-101], featuring his

Galériaban [ 95-101. 0.1. A kiéllitason ‘Transformations with Myself’ series, a set of
,,Atalakitdsa dnmagaval” c. nagyméreti large-size screen prints. The exhibition was
szitanyomat-sorozatat mutatja be. A kiallitast opened with a performance by Miklos
Erdély Miklos performanszaval nyitjak meg. Erdély. The catalogue, which looks and folds
A katalogus egy igazolvanyszert leporello, up like an ID-card, was Galantai’s first
els6 konyvmunkaja. A meghivé-képeslapra bookwork. The invitation was a postcard,
elkésziti els6 mtivészbélyegét. stamped with his first artistamp-work.
Az 6nétalakitas témat bemutatja még: Fougeres, The ‘Transformations with Myself” series was put on
Franciaorszag (1978), Vajda Lajos Stidi6, Szentendre exhibit also in Fougeres, France (1978), at the Lajos Vajda
(1978), Die, Franciaorszag (1991) Studio, Szentendre (1978), and in Die, France (1991).
1976 6szén részt vesz a , Légzés” c. akcion a 1976, autumn: Took part in ‘Breathing’, an
Roézsa presszoban. Itt ismerkedik event held at the Rézsa Coffee
meg Klaniczay Julidval, aki , Shop. It is here that he met Julia
késbbb felesége és munkatarsa 4 Klaniczay, who would become

his wife and co-worker.

1977: Exhibition of ‘Medium
Cultivator’ [+ p. 16.], a cast iron
sculpture, at the Mini Gallery of
Ujpest; the exhibit was opened
with a recording of Laszl6
Beke’s reading of Gergely
Molnar’s imaginative essay,
‘Galantai Exhibition in New
York’ (1974?). (This was the first
that Galéntai himself heard of
this writing, and it made a
lasting impression on him.)

lesz.

1977-ben bemutatja
,Kozegszant6” cimi vasszobrat
[ 16. 0] az Ujpesti Mini
galériaban, amit Beke Laszl6
magnofelvételrdl nyit meg
Molnar Gergely , Galantai
kiallitas New Yorkban” c.
1974(?)-es irasanak [= 38,39. 0.]
felolvasasaval (melynek :
létezésérdl Galantai ekkor szerez
tudomast és a késébbiekben
nagy hatassal van rd).
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1977 nyaran részt vesz a Makoi
miivésztelepen. Uj grafikai kisérletbe kezd: a
targy és lenyomata kozotti Osszefiiggéseket
kutatja. Elkésziilt munkai: , Két kozlés a
targyrol (Hajo, Csako)” = 112,113.0..

1977 &szén lehet6séget kap a Csepel Vas és
Fémmiivekben vasszobrok készitésére azzal a
feltétellel, hogy leteszi a lang- és ivhegeszt6i
szakvizsgat. Itt késziilhetnek el — gyartasi
hulladékbodl — nagyméretti réz-konyvobjektjei
[ 114-121. 0], valamint els6, gyartasi selejtbol
késziil6 alkotésai [+ 126,129-134. o.l.

1978 tavaszan Klaniczay Julidval
Amszterdamban jarnak, ahol
megismerkednek Ulisses Carrionnal és
alternativ konyvesboltjaval, jarnak

a De Appel miivészeti kozpontban, mely
mar akkor nyilvanos videéarchivummal
rendelkezett, és a performansz
dokumentumok és installaciok bemutatasara
specializalédott Fodor Miizeumban.

1978 6szén a budapesti Fészek Klubban
Galantai 6t konyvobjektjébdl és
lenyomataikbol rendez kiallitast, melyet az
éppen Magyarorszagon fellépd, a nemzetkozi
alternativ és mail art korokben jol ismert
tjdadaista akciomiivész, Anna Banana nyit
meg: (Galantai otleteként) Ban Andrés
magyarnyelvii megnyitészovegének
felolvasasaval [+ 120. o.].

A Kkiallitast 1978-ban mégegyszer bemutatja a pécsi
Ifjasagi Haz Galéridja [ 121. 0.].

A kiallitas és megnyit6 dokumentumaként
készitett kétnyelvi plakatkatalogust, melyet a
vilaggal valo kapcsolatfelvétel eszkozének
szdnnak, Galantai feltilpecsételi a

, Please send me information about
your activity” felirattal s igy kiildik
el akkori, tobb szaz cimet tartalmazo
cimlistajukra.

T e 1+ T Dot e ) )

1979: A katalogus-otlet meglepGen
jonak bizonyult. Majdnem mindenki
valaszolt és a katalégusok, levelek,
mail art munkak tavaszra mar egy
polcot foglalnak el. A ,,szabad vilag”
megjelent Galantaiék lakdsaban, s
egyben egy Uj lehet&ség nyilt az
1973-ban a kapolna bezarasaval megszakadt
kozosségi miikodés folytatasara.

1979. mdrcius: elhatdrozzdk, hogy
Lintézmeényesitik” 1ij tevékenységiiket és
megalapitjik az Artpool Archivumot. Galdntai
megtervezi az Artpool grafikai arculatdt, pecsétet
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ELOZMERY 1978
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1977: Spent some of the summer at the Mako
Artist Colony. Started working on
experimental graphics based on the object-
imprint relationship. Completed ‘Double
Approach to Reality (Hat, Ship)’ (= pp. 112, 113.1.

1977, autumn: Was offered the opportunity to
make iron sculptures at the Csepel Iron and
Metal Works, on condition he qualified as a

certified gas and arc welder. It was here
that—using scrap material—he created his
large-scale cupper book objects [ pp. 114-121],
as well as his first scrap metal sculptures [ pp.
126, 129-134.].

1978, spring: Went off to Amsterdam with
Julia Klaniczay. They got to know

Ulisses Carrion and his alternative bookstore,
visited the De Appel art center, which had a
public video archive, as well as the

Fodor Museum, with its collection of
performance documents and performance
installations.

1978, fall: An exhibition of Galantai’s five
book objects and their imprints at the Fészek
Club in Budapest. The exhibit was opened by
Anna Banana, the Neo-Dada performance
artist prominent in alternative and mail art
circles, who was visiting Hungary at the time.
It was Galantai’s idea that she read a
Hungarian text written for the occasion by
Andras Ban [ p. 120.].

The same year yet, the exhibition was put on display at
the Pécs Youth Center Gallery [ p. 121.].

By way of making contact with the “world
outside”, the English-Hungarian poster that
served as the exhibition’s catalogue was
mailed to hundreds of people all over the
world, with the stamped message:
“Please send me information
about your activity”.

1979: Sending out the catalogue
proved to be a surprisingly good
idea. Practically everyone on the
mailing list replied, and by late
spring they had an entire shelf full
of catalogues, letters and mail art.
The “free world” had made its
way into the Galantais’ home, and
offered a new form of communal activity to
fill the hiatus left by the closing of the Chapel
Studio in 1973.

1979, March: They decided to “institutionalize”
their new activity, and set up the Artpool Archive.
Galdntai designed the Artpool logo, made stamps
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és bélyeget csindl, képeslapokat ad ki* az archivum
rekldmszovegével [ 246, 260. 0.].

and a rubber stamp, and printed* picture
postcards advertising Artpool [+ pp. 246,

*A késobb sziiletettek tdjékoztatdsdra: minden kiaddssal,
sokszorositdssal, pecsétkészitéssel Osszefiiggo tevékenység
a rendszervdltdsig illegdlisnak, a fenndlld torvényekbe
iitkozonek szdamitott. A kibiivét és a viszonylagos
védettséget a miialkotdsokra — sokszorositott grafika! —

vonatkozd eltérd szabdlyok és a privit szféra jelentette.

1979: Az Artpoolnak cimzett ajanlott
kiildeményeket a posta nem volt
hajlando Galdntainak dtadni. Hogy ezt
kivédje, igazolvdnydba bejegyezteti az
Artpoolt mint miivésznevet.

Samhramiy

[Batdpdn beien

1979: Galantai mail art aktivitasdnak
kezdete, melyet mindvégig fenntart &

g 260.].

" *For the information of posterity: Up to 1989-90, every
J‘ unauthorized duplication—printed, mimeographed,
\ Xeroxed or stamped—of the printed word was illegal in
Hungary, and was punishable by law. The way to get

around the law was to take advantage of the special

t provisions regulating the reproduction of works of art.

| 1979: the Post Office refuses to deliver
to Galdntai the registered mail

! addressed to Artpool. To solve this
problem, he asks the Arts Foundation
to register Artpool as his professional
name in his membership card

N AL ANTAL GYOREY - ARTFoOL
Baunn hoiry . BAKAC S
TNERIRGVREY b 'Y KL B
KETERAFILUS
193% R0 03,

4,,!;:;
A

kisebb-nagyobb megszakitasokkal. Személyes
részvétele a ,network”-ben teszi lehetévé az
archivum folyamatos gyarapoddsdt.

1979. majus-janius: A
Dunaujvérosi
miivésztelepen 36 Uj
,atfunkcionalt targyat”
készit az , El6re Brigad”
vasmunkésainak lelkes
egylittmiikodésével. Ekkor
késziil el 1971-es motivuma
alapjan tervezett -
monumentalis jel-szobra is, a ,, 1/2 x= V”
melyet végiil (politikai okok miatt) csak 1982-
ben éllitanak fel (= 72. 0.].

1979 nyardn megszervezik elso
(autdstoppos) Art-Tour-jukat
Olaszorszigba.

Megldtogatjdk a mail art pdpdja-
ként tisztelt G. A. Cavellinit
(akivel megbeszélik, hogy a
kovetkezo évben vendégiil ldtjak
Budapesten) és a vizudlis \
koltészet jelentds olasz képuiseldit: #352

Ugo Carregit és ,,Mercato del Sale” nevii
koltészeti galéridjdt, valamint a hires Geiger
antoldgidk kiadojdt: Adriano Spatoldt és mdsokat.

1979 was the year Galdntai started doing mail
art; with a few interruptions, he’s been doing

it ever since. His personal involvement in the
5 network is what guarantees the
Artpool Archive’s constant growth.

1979, May and June: Creates 36
new ‘Trans-functioned Objects’ at
the Dunagjvaros Iron Sculptors’
Art Colony, with the enthusiastic
help of the ironworkers of the
“Forward Brigade”. Revives a
motif dating back to 1971, and
Completes his monumental sign sculpture,
“1/2X=V’; for political reasons, it was not
actually erected until 1982 [= p. 72.].

1979, summer: The first of the
) Galdntais” Art Tours to Italy.
. They visited G.A. Cavellini, the guru

of mail art (and arranged for him to
visit Budapest in 1980), as well as
. several well-known visual poets: Ugo
Carrega and his Mercato del Sale,
and Adriano Spatola, the publisher
of the Geiger anthologies,

to name just two.

1979: At the opening of the ‘Textile without
textile” exhibition held at the YAC,

1979: az FMK-ban a ,, Textil textil
nélkiil” kiallitdas megnyitdjan
Galantai bemutatja azonos cimi
performanszat. A kidllitds

apropojaként megszervezi és kiadja az {FﬁX@EML)E

elsé magyarorszigi ,,assemblinget”,
egy olyan antoldgidt, melynek
minden lapja szdmozott és aldirt
eredeti, melyet az 54 résztvevo
miivész maga készitett el 300
példdanyban.

FEXTIL

exhibition, he organized and vublished the
WiThe{T g p

in 300 sip=ed and mumbered soples

Galantai put on a performance by the
same title. Building on the theme of the

first-ever Hungarian “assembling”, an
anthology—created by 54 artists in 300
copies—awhose every page was a signed

and numbered original.

1979: For the Textile Art Symposium
held in Velem, printed a gigantic self-
portrait on four giant strips of cloth,
and photographed them at a number
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1979: A Velemi Textilmiivészeti Szimpozium
kiallitdsara négy csikbol allo orias
textilonarcképet készit, melyet a természetbe
helyezve fényképez [+ 102, 103. o.l. A 1étrejovo
Onatalakitas / Természetétalakitas c. sorozatot
bemutatja még:

1980: PIK Galéria, Budapest, 1983: Liget Galéria,
Budapest

1980 elején 1000 sziamozott példanyban kiadjik a
, The Artpool” c. kis fiizetet, ami addigi
ténykedésiik képes beszdmoldja, s egyben a 30
szdmot megért ,,Pool Window” c. mail-art hirlevél
elsd szdma [=> 246. 0.

Robert Filliou felkérése adja az otletet az Artpool’s
Periodical Space = 261. 0] beinditdsdra, mely az
Artpool legkiilonbozobb helyszineken megtartott
rendezvényeit fiizi eqybe. 1987-ig tobb mint 20
eseményt szerveznek. Ezeket tobbségilikben
Galantai sajat komplex miveinek tartja a
koncepciotol a megvaldsulason at a
dokumentacidig.

1980: a Francia Intézet pincegaléridjaban
megtartja tfunkcionalt targyainak els6
gyljteményes bemutatéjat. Az intézet altal
postazott tobbszaz meghivé sosem ér el a
cimzettekhez. Csak azon kevesek latjék,
akikhez eljut a hire. Galantait behivjak a
Miivelédési Minisztérium Képzémitivészeti
Osztélyara, ahol ahelyett, hogy mtivészeti
teljesitményéért megdicsérnék, 321g0ru
megrovasban részesitik, W
amiért minisztériumi
engedély nélkiil szervezte
kiallitasat.

1980. mdjus: az FMK-ban
tobbhonapos eldkészités utdin
nagyszabdsii Cavellini kidllitds
és akcick a klub egész teriiletén
[ 264, 265. 0.].

,Hommage a Vera Muhina”
performansz a H6sok terén
Cavellini részvételével.

Az akci6 folytatasaként Galantaiék
1980 és 1984 kozott tobb tovabbi per-
formanszt mutatnak be [> 196-205. 0.] ;
(1981: Savaria Mizeum, Szombathely; Csok Istvan
Képtar, Székesfehérvar; 1983: Liget Galéria, Budapest;
1984: ,,Hatarjelek szimpozium”, Breitenbrunn, Ausztria)

Cavellini Budapesti élményeit ,Cavellini in
California and Budapest” c. konyvében publikdlja,
ami az Artpoolt vildgszerte ismertté teszi.

1982. februdr: ,,Mindenki mindenkivel” pecsét-
akcio és kidllitds az FMK-ban (a kidllitdst a
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of outdoor locations [« pp. 102, 103.]. The
resulting ‘Self-Transformation — the
Transformation of Nature’ series was shown
also at the PIK Gallery, Budapest (1980), and at the Liget
Gallery, Budapest (1983).

1980: Published ‘The Artpool’ in 1000 numbered
copies. The picture booklet was a report on their
activities to that time, and was the first issue of

Pool Window, Artpool’s mail art newsletter which

ran to 30 issues [ p.246.].

Robert Filliou’s request inspired the notion of
Artpool’s Periodical Space [ p.2611, which served
as the hallmark motto for all events organized by
Artpool at whatever location. There were over 20
such events up to and including 1987. Galantai
considers most of them to be his own complex
art works, from concept stage through
realization to documentation.

1980: The first exhibition of the entire
collection of Galantai’s trans-functioned
objects was held at the basement gallery of
the Institut Francais. The several hundred
addressees never received the invitations
mailed out by the Institut. Only those saw the
exhibit who had heard of it by word of
mouth. Galantai was summoned to the Plastic
Art Department of the Ministry of Culture;
instead of being commended for his work, he
was seriously reprimanded for having
organized the exhibition without the
ministry’s authorization.

1980, May: Months of preparation had
gone into the Cavellini exhibition that
monopolized every bit of space at the YAC
[ pp. 264, 265.].

Did ‘Homage to Vera Muhina’
performance on Heroes” Square with
Cavellini’s participation.

By way of continuation, the Galantais did a
number of performances between 1980 and 1984 [=>
pp- 196-205.]: at the Savaria Museum, Szombathely
(1981), at the Istvan Csok Gallery, Székesfehérvar
(1981), at the Liget Gallery, Budapest (1983), and at
the Border Signs Symposium held in Breitenbrunn,
Austria, in 1984.

Cawellini recounted his experience of the Hungarian
capital in his ‘Cavellini in California and Budapest’,
and Artpool became known the world over.

1982, February: ‘Everybody with Anybody’
rubber-stamp event and exhibition at the YAC.
(The exhibit was the work of the audience who
came for the opening, and thus something
Galdntai had been dreaming of for years:
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megnyito kozonsége hozta létre, igy — Galdntai
régi vigya szerint — a kidllitds hivatalosan
zstirizhetetlen volt!) [= 272,273. o 1.

1982 dprilis: tobb mint eQyéves elokészités utin
,,World-Art-Post” cimmel nagyszabdsii
nemzetkozi miivészbélyeg kidllitds 35 orszdg 550
miivészének részvételével a Fészek Miivészklubban
[=267. 0. A kidllitds anyagdnak felhaszndldsdval
Galdntai a Baldzs Béla Stiidicban elkésziti a
~Bélyegfilmet”, mely szdmos orszdgban
bemutatdsra keriil [ 266. 0.].

1982: Ray Johnson, a New York Correspondence
School és Buddha University ,létrehozdja”, a
fluxus ismert képuiseldje elkiildi eqy munkidjdt,
azzal a felkéréssel, hogy: ,egészitsd ki és kiildd
vissza!”. Galdntainak megtetszik az otlet, és 1igy
dont, hogy sajdt mail art kapcsolataira is
kitrejeszti. A projektnek a ,,Budai Fénysugdr
Egyetem (Buda Ray University)” nevet adja [
252-255.0.1. Az ,Egyetem” 1988-ig tartd
miikodése” sordn Ray Johnson ot dtalakitdsra
vdrd levelet kiildott, melyet Galdntai folyamatosan
szétkiildott a cimlistdjdra. Az Osszesen mintegy
300 miuivésztol visszaérkezett, dtalakitott
munkdkat az Artpool’s Ray Johnson Space c.
kidllitdsokon mutatta be Olaszorszdgban,
Kanaddban, Irorszdgban, Hollandidban,
Csehszlovdkidban, Franciaorszdgban és
Magyarorszdgon (0sszesen 13 helyszinen)

1982. nydr: ,Artpool’s
Art Tour”.
Nagyszabdsii eurdpai
Qyujtokoriit, melynek
sordn Galdntaiék
megldtogatjdk postai
kapcsolataik koziil a
hasonl¢ aktivitdst kifejté miivészeket
Németorszigban, Hollandidban, Belgiumban,
Franciaorsziagban és Olaszorszdgban [ 245,249. o.].
Rengeteg tapasztalattal, nyolc ldda archivumi
anyaggal és egy még jol mikodo ,muzedlis”
perfordlogéppel térnek haza. Utjukat végig
dokumentdljdk, a hanganyagokat az Artpool Ridio
5. kazettdjdn = 249. 0 adjdk kozre, fényképes
élménybeszdamoldjukat az AL elso négy szamdban
folytatdsokban kozlik.

1983. janudr: a budapesti szamizdat kinyvesbolt
(a Galamb utcai , Rajk butik”) rendcdrségi
megsziintetésének mdsnapjan megjelentetik ,AL”
(Aktudlis Levél, Artpool Letter) cimmel,
fénymdsolt miivészeti képes ,szamizdat”
tijsdgjukat (= 256,257. 0], miitdrgynak hitelesitve,
szdmozva és aldirva. Az 1985-ig 11 szdmot
megért, viszonylagos rendszerességgel megjelend
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an exhibition that fell outside the competence
of the censors!) [+ pp.272,273..

1982, April: After over a year of preparation, the
opening of the “World-Art-Post” exhibition of
artists’ stamps at the Fészek Club [ p.267.1: 550
artists from 35 countries had sent their works.
Galdntai used the stamps to make his “Stamp
Film” at the Béla Baldzs Studio. The film would be
played in several countries [ p. 266.].

1982: Ray Johnson, Fluxus artist and the founder
of the “New York Correspondence School” and the
“Buddha University”, sends Galdntai a work of
his with the request that he “add to and send it
back”. Galdntai liked the idea, and decided to use it
with his own mail art correspondents. He called
the project the ‘Buda Ray University’

[= pp. 252-255.1. Inn the six years of the “University”’s
operation, Ray Johnson sent five letters for
“transformation”, which Galdntai sent on to all
the people on his mailing list. The works he
received from the over 300 artists was put on
exhibit as ‘Artpool’s Ray Johnson Space’ in Italy,
Canada, Ireland, Holland, Czechoslovakia, France,
and Hungary (at altogether 13 locations).

1982, summer: Artpool’s Art Tour. The Galdntais
toured Europe, and visited with mail art
correspondents in Germany, Holland, Belgium,
France and Italy = pp. 245,249.1. Returned with a

great deal of invaluable experience, eight cartons of

archival material, and a veritable
museum piece of a perforator which
was, nevertheless, in excellent
working order. They documented
every step of their tour, taped
conversations and put out the
"Artpool Radio” 5th cassette [+ p.249.],
and reported on their experiences in a series of
photos and articles in the first four issues of
Artpool Letter (AL).

1983, January: The very day after the police
closed down Budapest’s samizdat bookstore, the
“Rajk boutique” in Galamb Street, the Galdntais
put out the first issue of AL, a Xeroxed samizdat
art journal [ pp. 256,257.], each copy certified as art,
numbered and signed.

Eleven issues were to appear—uwith relative
regularity—in the two years to 1985; they
themselves taped the material and took the photos
that appeared in the journal; they edited and
produced it, and distributed it at various

art events.

1983: Galantai completed his first three sound
sculptures at the Dunatjvaros Iron Sculptors’
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folydiratot (magndval és fényképezdgéppel gyiijtott Art Colony: “World in Motion’ [ pp. 26,174,

dokumentumokbdl) maguk szerkesztik, dllitjdk elo “Acoustic Sole’ [+ p. 170.] (Which would find its
és terjesztik a miivészeti események helyszinein. way into the Fluxus art collection of Gilbert
and Lila Silverman), and ‘Apocalyptic Steps’

1983: Dunatjvarosi Vasszobrasz Mtivésztelep:

elkésziil Galantai els6 harom hangszobra: a 1771,
,Mozgd Vilag” [+ 26,174.0.] és a ,,Zendiil6 talp” The sculptures would go on display at: the Outdoor
[ 170. 0.] (melyek késébb az amerikai Gilbert és Exhibition at Salgoétarjan (1983), Eisenstadt, Austria
Lila Silverman fluxus gytjteményébe (1984), at Planum 84, the Festival of Minimal Music,
kertilnek), valamint az ,, Apokaliptikus Budapest (1984) [ pp. 222-224.].

léptek” [ 177.0.]. 1983: Galdntai set up the

Artpool Sound Studio, and
started “Artpool Radio’.
Created his first sound
works, partly with a view to
sending them to people who’d
sent Artpool audio recordings of
their own.

1983: Received the Paris-
based Magyar Mithely’s
Kassak Award, but was
refused an official exit visa,
for the Ministry of Culture
would not endorse his being
an “official delegate” of the
Hungarian People’s Republic.

A szobrok bemutatva: 1983: Szabadtéri
szoborkiallitds, Salgétarjan; 1984: Eisenstadt,
Ausztria; Planum 84, Minimalzenei Fesztival,
Budapest [ 222-224. 0.]

1983: Galdntai létrehozza az ,, Artpool ‘ i R 1l
hangstidiét”, beinditja az ,, Artpool % ~ 1
Rddiot”, elkésziti els6 hangmunkait,
melyek eqyben csereanyagok is az
Artpoolba kiildott hanganyagokért.

1983: Megkapja a parizsi Magyar
Mithely Kassak dijat, de a dijatadasra
hivatalosan nem mehet ki, mert a
Miivel6dési Minisztérium Irodalmi
Féosztalya elfogadhatatlannak tartja,
hogy a Magyar Népkoztarsasag , hivatalos
kikiildottje” legyen 1984, January: Got a request from the YAC to

1984: janudrban az FMK-ban felkérik hogy organize an exhibition. He was working at the
rendezzen egy kidllitdst. Az éppen befejezés eldtt time on an international Commonpress issue
dllé, Magyarorszdg témdjii nemzetkozi dealing with Hungary. When he was assured that
COT},’IWZOVIPT’ESS szdmon dolgozik és its exhibition would not invite
miutdn megnyugtatjdk, hogy ennek ¢ ‘PZO lztl;:al trogf}ie, hep lut the
kidllitdsdbol nem lehet baj, az anyagot ma ?{mllj _(Zhongle sonme a;’gir
magyar miivészek ez alkalomra készitett wor f dy 0 t}ezr ung.arz@'m; st
nagyobb darabjaival kiegészitve created for the occasion== 1o an
bemutatja. A Kidllitdsnak a: exhibit which he called "Hungary
Magyarorszdg tiéd lehet | Nemzetkizi Can}? € Your§/ International
Magyarorszdg” cimet adja = 275-280. o.]. Ungary: 1= pp. 275-280..

A kidllitdst a BM felszolitdsdra a
megnyitd napjdn a hivatalos zsiiri
betiltja. A tévé Stiidio 84 stdbja — bdr
tudja, hogy az anyag addsba nem keriilhet —
dokumentdlja az egész kidllitdst. A videdkazetta
véres kardként bejdrja a Févdrosi Tandcs, a
Muivelodési Minisztérium és a Partkozpont

On the opening day, the official jury
closed down the exhibit on orders
from the Ministry of the Interior. The
staff of Hungarian Television’s
‘Studio 84" documented the entire exhibit,
knowing full well that the footage would never be
allowed on the air. The videotape became a red flag
to the City Council, the Ministry of Culture and

berkeit. to Party Headquarters, and ruthless reprisal
A biintetés nem marad el: Galdntai ismét minden followed: Galdntai was denied every chance of
pénzkeresési lehetdségét elvesziti. Figyelik, a earning a living. He was watched, and exposed to
hatdsdgok lépten-nyomon zaklatjdk, igazoltatjdk. constant harassment by the authorities. The
Az Aktudlis Levél elddllitdsiaban segédkezo typists and other office personnel who helped
gépirdkat és xeroxost a renddrség megfélemliti. A produce the Artpool Letter were intimidated by the
miivelddési miniszterhelyettes eqy népmiiveldknek police. At a national conference for those working
tartott orszdgos konferencia résztvevdit dva inti in adult education, the Deputy Minister of
Galdntaitol. Ismét a ,fekete lista” élére kertil”. Culture delivered a serious warning against
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1984: Gydri Szobrasz Miivésztelep a Raba
Mtvekben: elkésziti , Térgytrt” és
,1d6gy(ri” c. hangszobrait [ 174.0..

A szoborhangokbdl 6nall6é hangkazettat is
készit.

1984. Gsz: a Planum 84 Minimaélzenei Fesztival

alkalmabdl felkérik egy minimalzenei
témaja festmény
készitésére
(anyagkoltség-téritéssel).
14 év sziinet utan tjbol
fest. ,Planum 84” c.
nagyméreti munkéja 9
db azonos motivum
szinvariaci6ibol all. A
motivum a
vasszobraiban
hasznalatos talpforma
mail art munkak céljara
gumibélyegz&vé
alakitott valtozatanak
felnagyitott képe.

1984: Létrejon a magyarorszdgi Soros alapitviny,
az Artpool az elsok kozott pdlydzik és kap
tdmogatdst, Németh Lajos ajdnldsa alapjdn, az
1979 dta jelentosen megnovekedett archivum
dologi kiaddsainak fedezésére. Ez a tdmogatds,
melyet Galdntaiék végiil 4 éven keresztiil kapnak,
teszi lehetdvé, hogy tiiléljék a rendszerviltdsig
hdtralevo éveket, hogy elviseljék a kényszerti belso
emigrdcidt.

1985-ben Galantai 2 tovébbi nagy képet fest,
amelyekhez 1j anyagokat (neon, tomit6 hab)

hasznal. Ezeket (Hegyi Lorand biztatasara) az

Eklektika 85 c. kiallitdison mutatja be a
Magyar Nemzeti Galériaban.

1985: Dunatjvarosi Miivésztelep: elhatarozza,

hogy Gjabb hangszobrokat készit.

1985. Majus 23: Agnes yessssmens o wrarone L
lanyuk sziiletése (akit ; 4 zi
Galantai, mint o
legtjabb é16 B
hangszobrat mutat ~§
be) Pl -1?“1' hiag &

'|4A LANTA! AGNES i
il

LSS AN - ARETE TS TR,

AT

A mivésztelepi
kiallitast Galantai 9 dj
szobran el6adott
szoborkoncert nyitja
meg (Szkarosi Endre,
Bernathy Sandor
részvételével) [ 172. 0.

‘

Mewdors ¥z WieAvgrl STENEN - shrey - ucwAvRE ;;F'rin"l
AHCANTAY BYTHGY UIAER  FELE

A szobrokon tovabbi koncertek: 1985, Pet6fi Csarnok,

[UIABE _MVNKAR | 1945

Galdntai, who, by this time, was again at the head
of the “black list”.

1984: Sculptors’ Art Colony at the Raba
Works of Gyér: Completed his sound
sculptures, ‘Space Ring’ and “Time Ring’
[« p.174], and recorded their sounds on an
audio tape.

1984, fall: He was asked to
paint a picture on the theme
of minimal music for the
‘Planum ‘84 Festival of
Minimal Music’ (the
organizers offered to cover
the cost of the materials he
would need). His large
painting, Pldnum ‘84, consists
of nine color variations on
the same motif. The motif
was the enlarged image of
the rubber stamp he made of
the sole motif used in his iron sculptures.

1984: The Soros Foundation was established in
Hungary. Artpool was one of the first to apply for,
and, on the recommendation of Lajos Németh, to
receive, financial assistance to cover the growing
cost of maintaining its expanding archives. It was
this financial assistance that enabled the Galdntais
to cope in the four years immediately preceding the
political changeover, and to survive this period of
internal exile.

1985: Galantai painted two more large
pictures, using new types of material (neon,
sealing foam). On Loérand Hegyi’'s suggestion,
he allowed ‘New Wave’ and ‘H-Flux’ to go on
display at the “Eklektika ‘85" exhibition held
at the Hungarian National Gallery.

1985, Dunatjvaros Artist Colony: He decided
to create more sound
sculptures.

1985, May 23: birth of
their daughter, Agnes
(presented by Galantai as
his newest live sound
sculpture)

Galantai’s sculpture
concert performed on his
9 new sculptures opened

the colony’s exhibition
(with Endre Szkérosi and
Sandor Bernathy
participating) [ p. 172.1.

Subsequent sculpture concerts: Pet6fi Hall, Budapest,
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Budapest (a Vagtaz6 Halottkémekkel) [ 23, 172. 0.]; 1987,
ELTE, Esztétika Tanszék, Duchamp Szimpozion

1985: Gyori Mtivésztelep: igen mostoha
koriilmények kozott Gj konceptudlis munkéak
sziiletnek (, Demokratikus haromszog” [ 124.
ol, ,Rabaparti 16tyogés” [ 232. 0], ,, KOrbejart
hely” = 231.01, ,A nyelv”[= 10.0., , Jaras-

bolesd” [+ 229. 0.1, ,,Hangos lobogdk” [ 230. 0.1,
,Jovévagyas lépésszendvics” [ 37.0. stb.).

1985: Elkésziti els6 —
szamitogépes J i
bélyegmunkait egy
kompjitermiivészeti
program keretében.

A miivek a Digitart
kiallitdson
(Szépmiivészeti
Miuzeum, 1986) kertiilnek

1985 (with the Galloping Coroners) [+ pp. 23,172.]; ELTE,
Department of Aesthetics, Duchamp Symposium, 1987.

1985, Gy6r Artist Colony: He created a
number of new conceptual works under
adverse conditions (‘Democratic Triangle’

= p.124], ‘Hanging Loose along the Raba’

[ p.232.], ‘Space Gone Round’ [« p. 231,
‘Tongue’ [ p. 10], ‘Cradle of Progress’ = p.229.,
‘Loud Flags”i= p.230.1, and ‘Step Sandwich
Longing for Progress’ [« p.37.], etc.).

1985: His first computerized stamp
works were part of a computer-art
program. The works were displayed
at the ‘Digitart’ exhibit held in the
Museum of Fine Arts in 1986.

1985: Won a one-year scholarship to
the DAAD of West Berlin. Getting
his passport and exit visa would

T LIKE YOUR WORKS)

bemutatésra.

1985: Elnyeri a Nyugat Berlini DAAD egyéves

Osztondijat. Az Gtlevél és vizum intézése
harom évig tart.

1986: Résztvevdéije az , Uj Holgyfutar”
esteknek.

Performanszai: 1986: ,Hangmontézs”, Almassy tér; 1987:
,Sziinet-zene”, Pesti Vigado; ,J6érzés-fok” [ 184. 185. 0.],
Pesti Vigadd; 1988: ,, Vilaghirek” Pesti Vigado; 1988:
,Szévaltas”, Radnoti Szinpad

1987: ,Bélyegképek” kidllitds az Artpool
muivészbélyeg-gyiijteményébdl a Szépmiivészeti
Miizeumban (= 286,287. 0.1. Ehhez kapcsoloddan
.Boritékok” kidllitds a Liget Galéridban (= 285.0.].

1987: Részt vesz a ,,Hétkoznapi beszélgetés
/Dialogue Ordinaire” cimd vizudlis
kommunikacids projektben: francia

mivészekkel k6zos kompjutermiiveket készit

a Budapesti Francia Intézet és Parizs kozotti
modemkapcsolat segitségével.

take three years.

1986: Took part in the ‘New Lady Courier’
performances.

Performances: 1986: ‘Sound Montage’, at Alméassy
Square; 1987: ‘Pause Music’, and ‘Cape of Good Feeling’
[ pp. 184, 185.], at the Pesti Vigado; 1988: ‘World News’,
at the Pesti Vigad6; 1988: ‘Dispute’, Radnéti Theater.

1987: ‘Stamyp Images’ exhibition of Artpool’s
Artistamp Collection at the Budapest Museum of
Fine Arts [= pp. 286,287.]. Simultaneous exhibition of
‘Envelopes” at the Liget Gallery [ p. 285.].

1987: Took part in the ‘Ordinary
Conversation/Dialogue Ordinaire” visual
communication project: he teamed up with
French artists to create computer
compositions with the help of the modem link
between Paris and the Institut Francais in
Budapest.

1987, December: To commemorate

1987. december: Marcel
Duchamp sziiletésének 100.
évforduldja alkalmdbol
szimpozium az Artpool
szervezésében az ELTE Esztétika
Tanszékén. Sziiletésnapi
koncert Galantai hangszobrain
(Martha Istvan, Racz Zoltan,
Szemz6 Tibor és Wilheim
Andrés részvételével) [ 288. o..

1988: ,, Emlékezés egy tlizenetre” performansz

Erdély Mikl6s emlékére [ 192-195. 0.].
El6adva: 1988: Polyphonix 12, Szeged; V. Rencontres

ELETRAJZ

Marcel Duchamp’s 100th
bitrhtday, Artpool organizes a
M. D. Symposium at the
Department of Aesthetics of the
Edtvos University, Budapest.

sound sculptures (with Istvan
Martha, Zoltan Racz, Tibor
Szemz6 and Andras Wilheim)
[ p.288.].

1988: ‘Remembrance of a Message’
performance in memory of Miklds Erdély
[=> pp. 192-195.].

Performed in 1988 at Poliphonix 12, Szeged; V.
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Internationales de Poésie Contemporaine, Tarascon,
Franciaorszag stb.

1988. november: Galdntaiék végre megkapjik
Nyugat-Berlinbe sz616 tutleveliiket és
vizumukat. Mar nem hitték, hogy kulttr-
politikai megbélyegzettségiik megsziinhet.
Az 1984 6ta tarté nyomaszto kirekesztettség-
t6l és a hatésagoknak valé kiszolgéltatottsag-
tol megviselten, a magyarorszagi szellemi 1ét
lehet&ségébe vettett hitiiket elvesztve
érkeznek Nyugat-Berlinbe.

A DAAD 0sztondij biztositja egy kiéllitas és
az ahhoz tartoz6 katalogus elkészitését is.
Galantai, az eddig szdmara elérhetetlen
technikaval, a szines fénymasolassal kezd
dolgozni. Berlin sajatos korbezartsaga
inspiralja a ,,Labkozi terek” c. grafikai
sorozatot [ 186-189. 0., melyhez kés&bb
Dunatjvarosban egy hang-szobrot is készit.

1989: A magyar Kulturalis Minisztérium
tavollétében Munkacsy dijjal jutalmazza.

1989. majus: a berlini 0sztondijat megszakitva,
a magyar politikai helyzetben bekovetkezett
valtozasokon fellelkesiilve hazautaznak, hogy
Galantai részt vegyen a Dunatjvarosi
mivésztelepen. Elkésziti 1985-ben tervezett
,Jovébejarat” c. monumentdlis talp-szobrat
[=139. 0], €s tovabbi talpas darabokat
(,,Lépésvaltas” [ 143.0., , Tolerancia-létra”

[ 145. 0], ,, Kollektiv akarat” [ 144. 0] stb.).

1989. augusztus: az Artpoollal részt vesznek az
Eurdpa az dramlatok ellen” c. alternativ
muivészeti fesztivilon Amszterdamban.

1989. szeptember: Galantai kiallitas a berlini
DAAD Galériaban. A , Labkozi terek”
sorozaton kiviil szerepel még a , Labkozi
hangok” c. krémacél szobor [> 187.0., a
,Személytelen terek” c. festménysorozata

[ 151. 01, a ,, Pillanat” c. 1ézerinstallacio [ 224. 0]
és néhany korabbi talpas szobra.

A kiallitashoz a tervezettnél csak kisebb
katalégus késziil, hogy a fennmarad6 pénzt
els6 szamitégépiik és videdkamerajuk
megvasarlasara fordithassdk, javitva ezzel az
Artpool tovdbbmiikodésének technikai feltételeit is.

Galantaiék visszakoltoznek — N
Budapestre, hogy folytassik azt, g
amirol mdr majdnem végleg
lemondtak...

1989. november:
megvasaroljak kapolcsi
hazukat, amelyben Galantai

Rencontres Internationales de Poésie Contemporaine,
Tarascon, France, etc.

1988, November: The Galantais finally got
their passports and visas to West Berlin. They
thought that their cultural and political
stigmatization would never end. They arrived
in West Berlin worn out by the years of
isolation, tired of their livelihood depending
on the whim of the authorities, and having
lost all hope of a future for Hungary’s
intellectuals.

The DAAD scholarship also covered the cost
of an exhibition and catalogue. Galantai
began to work with color photocopying, a
technology he had never before had access to.
It is Berlin’s peculiar encirclement that
inspires him to create the graphic series,
‘Interleg Spaces’ [« pp. 192-195.], which later, in
Dunatijvaros, he complements with another
sound sculpture.

1989: In his absence, the Ministry of Culture
honors him with the Munkacsy Award.

1989, May: Their enthusiasm fired by the
political changes taking place in Hungary,
they interrupted the term of the Berlin
scholarship, and returned home, for Galantai
wanted to be active at the art colony in
Dunatjvaros. He completed his monumental
sole/footprint sculpture, ‘Gate to the Future’
[= p.139.], a project he had had in mind since
1985, as well as ‘Changing Steps’ [+ p. 143,
‘Ladder of Tolerance’ [ p.145.], “Collective
Will” [ p. 144, etc.

1989, August: With Artpool, the Galdntais take
part in ‘Europe Against the Current’, a festival of
alternative art held in Amsterdam.

1989, September: Galantai exhibit at the
DAAD Gallery of Berlin. Along with ‘Interleg
Spaces’, the displays included the chromium
steel sculpture ‘Interleg Sounds’ [ p.187.], the
painting series ‘Impersonal Spaces’ [> p. 151.],
the laser installation “The Moment’ [ p.224],
and a number of earlier sole sculptures.

The catalogue for the exhibit was a modest
one, in order to save money and be able to
equip Artpool with their first
computer and video camera.
The Galantais moved back to

Budapest to continue what they
had just about given up on....

v 1989, November: They acquired
B ahouse in Kapolcs; from 1991
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1991-t61 , Ujkapolcs Galéria” elnevezéssel
miikodteti nyari kiallitoterét.

1989. december: Galdntai az iijrakezdés elso
lépéseként az 1984-ben betiltott ,,Magyarorszdg
tiéd lehet” cimii kidllitdst rekonstrudlja az eredeti
helyszinen, az FMK-ban. A megnyitora meghivja
azokat a személyeket is, akik a betiltdsban részt
vettek. Ez lesz a betiltds ,rekonstrukcicja”.

1990. februdr: Az iijrakezdés mdsodik lépése a
,Foldalatti milvészet az Aczélkorban” cimil
dokumenticios kidllitds a Kossuth Klubban, a
,,Szabadelvil esték” sorozat részeként.

1990: René Block meghivasara , Labkozi
terek” c. nyomataival Galantai részt vesz a
Sydney-i Biennélén.

1990: Uj kompjttergrafikait a , Les artistes

hongrois et I'ordinateur (Magyar mtivészek és

a szamitogép)” c. kidllitdson mutatja be a
franciaorszagi Lille-ben.

1990. november:
egyhénapos
amerikai
Osztondijat kapnak
egy, a ,szabadsag
/elnyomas” témat
feldolgozo
konyvmunka készitésére.

Arizonaban és New Yorkban jarnak. Galantai
el6szor dolgozik Macintosh szamitégépen. Az

amerikai 6sember sziklarajzait fényképezi
és a késziil6 konyvhoz, a képek
felhasznalasaval elkésziti ,, Prehistoric Post”
cimii bélyeglapjat [ 282. o.1.

1991-ben 1ijbdl légiires térbe keriilnek
Magyarorszigon. Konrdd Gyorgy javaslatdra
pdlydzatot adnak be a féviroshoz

az Artpool nyilvdnos
miikodésének
tdmogatdsdra.

A projektet a Fovdros
felkarolja.

1991: A Szépmtvészeti
Miuzeum ,,Hommage a
Greco” kiallitaséara
elkésziti , Interaktiv
képek” c. munkajat,
mely egy torténelem
utani talalkozé El
Grecoval Budapesten
[ 283.0.].

1991: Galantai két Gj videdinstallaciot készit:
A fal” berlini emlékeit (SVB Voce,
Mticsarnok) [ 225-227.0., a ,, Helyi vilagérzés”

ELETRAJZ

on, Galantai would be setting up his summer
exhibits at the “Newkapolcs Gallery”.

1989, December: As the first step to starting anew,
Galdntai reproduced his "Hungary Can Be Yours’
exhibit—banned by the authorities in 1984—at its
original location, the YAC. He made a point of
inviting the people responsible for the ban, thus
turning the exhibit into a “reconstruction”

of the ban.

1990, February: As the second step to starting
anew, he set up a documentary exhibition which he
called ‘Underground Art During the Aczél Era’,
as part of the Kossuth Club’s

‘Liberal Nights’ series.

1990: Galantai is invited by René Block to
exhibit his ‘Interleg Spaces’ series at the
Sydney Biennial.

1990: His new computer graphics are shown
at the exhibition ‘Les artistes hongrois et
I'ordinateur /Hungarian

Artists and the Computer’ in

Lille, France.

1990, November: The Galantais
received a one-month American
scholarship to prepare a book
dealing with the theme of
‘freedom and oppression’. Visited

Arizona and New York. This was the first
opportunity Galdntai had to work on a
Macintosh computer. He photographed
American prehistoric cave drawings, and
used the pictures to create his stamp-sheet,
‘Prehistoric Post’, to be included in the book
[ p.282.].

1991 found the Galdntais in a vacuum once
again. At Gyorgy Konrdd's suggestion,

they applied to the City for a
grant to help

finance the public operation
of Artpool. The City proved

cooperative.

1991: Galantai creates
‘Interactive Images / Post-
historical Meeting with
Greco in Budapest’

— a picture for the exhibi-
tion ‘'Hommage a Greco” at
the Museum of Fine Arts,
Budapest [ p. 283..

1991: Galantai creates two new video
installations: ‘The Wall’ (SVB Voce,
Miicsarnok) [= p.282], is based on his memories
of Berlin, and ‘Local World Feeling’ on the
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az Obslhabort okozta média-sokkot dolgozza media-shock of the Gulf War (Oscillation,

fel (Oszcillacié, Miicsarnok) [« 233-238. o.1. Micsarnok) [« pp. 233-238.].
1991. 6sz: , Festival du Pied (Talp-fesztival)”, 1991, fall: ‘Festival du Pied (Footprint
Die, Franciaorszag: Galantai kiallitas fest6i Festival)’, Die, France: Galantai exhibited
kornyezetben, egy kozépkori toronyban. sound sculptures and screen prints in the
Hangszobrokat és szitanyomatokat &llit ki. picturesque setting of a medieval tower.
1992: A Mivel6dési és Kozoktatasi Miniszter 1992: On behalf of the government, and on
a Rehabilitaciés Bizottsag allasfoglalasa the recommendation of the Committee for
alapjan, a korméany nevében, megkoveti Rehabilitation, the Minister for Culture and
Galantait az el6z6 rendszerben elszenvedett Public Education apologized for the injustices
sérelmekért, és ,jo egészséget, mlivészi Galantai had had to suffer during the old
sikereket és személyes életében boldogsagot” regime, and wishes him “good health, a
kivan. successful career in art, and happiness in his

personal life”.

1992, March: Following six months’ of
groundwork, they launched the Artpool
Art Research Center [ pp. 33,288-297.] in
the heart of Budapest, opening a new
chapter in the life of Artpool .

1992. mdrcius: féléves elokészito munka utdin
Budapest szivében
megynyitjdk az Artpool
Muivészetkutato Kozpontot
[= 33,288-297. .1, mellyel 1ij
fejezet kezdodik az Artpool
életében.

1992: A Magyar Televizio
felkeresere elkeszm a

TV Galantai creates his film
‘Culture/ Galantal / H111’ based on

c. filmjét Molnar Gergely Exhibition in New York’).

irdsanak felhasznlasaval. 1993, February In the framework of ‘Poésure et
1993. februdr: a , Poésure et Peintrie’, the big show on visual
Peintrie” cimii nagyszabdsii poetry held in (Marseille, France)
vizudlis koltészeti bemutato 7 of Artpool’s projects of (1980-
keretében ,Szubjektiv Artpool” 1992) are shown at the Ateliers
cimmel, Marseille-ben, az d’Artistes with the title *Artpool
Artpool 1980 és 1992 kozott Subjectif .

?zelrvezle(tltj hét ;Zr?],ikt] ebol 1993: Galantai received the
ArHanak Demutaror. e Capital City’s ‘For Budapest’
1993: Galantai kortars miivészeti ,,alkoto és award for his “creative and administrative

szervezd tevékenységéért” megkapja activity” as a contemporary artist.
a Fvaros Budapestért dijat. 1993, October: Galantai’s comprehensive
1993. oktéber: Galantai , Eletmunkak” cimd exhibition, ‘LifeWorks’, at the Ernst Museum.
osszefoglal6 kiallitdsa az Ernst Miizeumban. He arranged the entire display area to look
A kiallitoteret mtveivel lakasként rendezi be. like an apartment, and exhibited some new
Uj munkakat is bemutat: a ,Nemzeti 1étra” works: ‘National Ladder’ [+ p. 191, ‘Still Life
[ 19.0], ,,Radiés csendélet”, , Elektronikus with Radio’, ‘Electronic Painting’ = p.7., etc.

festészet” sorozat [+ 7. 0] stb.
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osszefoglalo darabja. Galantai a konyvet
forrasmunkanak szanja, készitésekor
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% %k %k ok

This publication is apropos of the Ernst
Museum exhibition, which is a
summation of Galantai’s life work. He
intends the book to be a source
publication and an artist book, and by no
means a “critical” work of art history.
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