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muveészeti halozatok

Az Artpool M(ivészetkutatd Kozpont nemzetkozi konferenciaja
Budapest, 2020. februar 20-21.
Szépmlivészeti Mlzeum, Schickedanz-terem

Az Artpool alapitdsanak 40. évforduldja és az Artpoolt is magaban foglald
Kozép-Eurdpai Mlvészettorténeti Kutatd Intézet (KEMKI) ez évre tervezett
létrejotte alkalmabdl nemzetkozi konferencidt szerveztiink. Az esemény
célja, hogy feltérképezze az Artpool térténetének és jelen mlivészetkutatd
munkajanak a nemzetkézi kontextusat, a mlvészarchivumokkal, a prog-
ressziv muzeoldgiaval, a hideghabori m(ivészeti szintereivel és haldzatai
foglalkozé transznaciondlis kutatasokat. A konferencia igy olyan kutatasi
terliletek 6sszefliggéseire kérdez ra, amelyek az Artpool multja és jovéje
szempontjabol is meghatarozéak, mint a kapcsolatmUivészet, a szamizdat,
az underground muvészet, a mlvészarchivumok és a progressziv muzeoldgia.

Az eszmecsere az Artpool ,aktiv archivum” koncepcidjat hasznalja kiinduld-
pontként, és ennek nemzetkozi parhuzamait valamint kortars értelmezéseit
és alkalmazasait igyekszik feltarni. Ahogy Galantai Gyérgy 1979-ben meg-
fogalmazta, az aktiv archivum ,nem csak gy(jti, ami t6le fliggetlenil kelet-
kezik, hanem tevékenységével mintegy »elbhivja« az archivélandd anyagot
[...] projekt-kiirdsokkal, kooperacidval, cserével, a halézat bévitésével és az
informacidk halézatban valé dramoltatasaval.” Az aktiv archivum torténelem-
szemlélete jovOorientalt és dinamikus, ezért ,nyitott mlként, vagy aktivista
m(ivészeti tevékenységként is értelmezhet6”. Az aktiv archivum f6 tevé-
kenysége a mivészetkutatds, amely nem egy-egy specialis médiummal
vagy témaval valo foglalkozast jelent, hanem a mivészet mindenkori helyét,
céljat, alapjait kutatja az aktudlis tarsadalmi kontextussal 6sszefliggésben
és azon tul.

Ebben a szellemben, egy-egy archivumot bemutaté leiré el6adasok helyett
arra kértlk a kutatdkat, hogy olyan (j / innovativ muzeoldgiai, kuratori, tudo-
manyos és mUvészeti mddszertanokat mutassanak be, amelyekkel az archi-
vumi munka a mivészetkutatads és a jov6rdl alkotott viziok szolgalatédba
allithato.






PROGRAM

Februar 20., csiitortok

09:30-10:00 Regisztracio
10:00-10:10 K6sz6nt6

10:10-13:30 / 1. szekcio

Az archivum mint intézmény - az intézményesiilés dilemmai
és modszerei

EIndk: SVEN SPIEKER

KURTI EMESE: Az Artpool Utja az undergroundtdl a mdzeumig
ZDENKA BADOVINAC: Onhistorizalds - kelet-eurépai mivészarchivumok

JASNA JAKSIC - TIHANA PUC: Mlivészhalézatok az intézményi és sze-
mélyes archivumok kontextusaban - a zagrabi Kortars Mlvészeti Mlzeum

11:30-12:00 Kavészlnet

SARAH HAYLETT: Az archivalasi késztetésen tul. A Tate mlvészarchivumai
Uj megvilagitasban
LINA DZUVEROVIC: A kollektivitas historizaldsa és archivalasa. Kollaborativ

akcidk, tovabbél6 kihagydsok - a hetvenes évekbeli jugoszlav kdézdsségek
feminista Ujragondolasa

PALDI LIVIA: Aktiv archivum - lasst intézmény (2017-2020)
Kerekasztal

13:30-14:30 Ebédszlinet
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14:30-17:30 / 2. szekcio
Az ondokumentalas és archivalas miivészeti stratégiai

EIndk: KLARA KEMP-WELCH

SVEN SPIEKER: Ondokumentélds mint m{vészeti gyakorlat Kelet-Eurdpaban

TOMASZ ZALUSKI: Az alternativ hivatalos? KwieKulik dué Tevékenység,
Dokumentacid és Terjesztés Studidja mint allamilag finanszirozott perfor-
mativ archivum a létez6 szocializmus idején

KAJA KRANER: Antiarchivum és emlékezetpolitika Walid Raad m(ivészetében

15:40-16:00 Kavészilnet

DANIEL GRUN: A torténelem és az dntorténetiesités ellentmondésa. Stano
Filko az 1970-es években

CSEH-VARGA KATALIN: Az (6n-)reflexié mlivészete. Intellektualis utazas
Galantai Gyorgy elméjében

KAROLINA MAJEWSKA-GUDE: Az archivum élete és utdélete. Ewa Partum
és VALIE EXPORT archivumai

Kerekasztal
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Februar 21., péntek

09:00-09:30 Regisztracié

09:30-11:15 / 3. szekcid
Hogyan épitjiik fel a maltbdl a jovot — az onhistorizalas miivészete
EInék: HOCK BEATA

KRISTINE STILES: A jov6 gy(jtése. Kristine Stiles archivuma a David M.
Rubenstein Ritka Konyvek és Kéziratok Kényvtaraban, a Duke Egyetemen.
Mddszerek, elméletek, 6n- és mas-historizalas, kiilonods tekintettel a kelet-
eurdpai mlvészekre

HENAR RIVIERE: A Fluxus és az archivum mint provokator

DAVID CROWLEY: A mindennapok archivalasa a kés6 szocializmusban

Kerekasztal

11:15-11:45 Kévészinet

11:45-13:30 / 4. szekcio
Az archivum mint miivészeti médium / az archivalas médiumai
ElIn6k: DAVID CROWLEY

MEGHAN FORBES: A m{vészeti magazin mint archivum. Underground kiad-
vanykultira a nyolcvanas években Kelet-Németorszagban

ELISABETH ZIMMERMANN: Az O1 Kunstradio és a soha be nem fejezett
online archivuma

RODDY HUNTER - BODOR JUDIT: artpool.hu: felhasznaléi dtmutaté

AGUSTINA ANDREOLETTI: Arnyékkdonyvtarak. A digitalis archivumok |ét-
rehozasanak és terjesztésének kdz6sségi modellje

Kerekasztal
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13:30-14:30 Ebédszlinet

14:30-16:15 / 5. szekcid
Kapcsolatmiivészet és halézatteériak
EIndk: RODDY HUNTER

JOHN HELD, JR.: Rejtett torténetek kikot6i. A mail art recepcidja az amerikai
intézményi archivumokban

TIMAR KATALIN: A mail art elmélete. Rendszerek és megkozelitések

MELA DAVILA FREIRE: ,Kdztiink 1évé épit6 kapcsolat”. Ulises Carrion: Other
Books and So

KLARA KEMP-WELCH: Halézatépités a keleti blokkban. Kritikai reflexiok
a milvészettorténeti mddszerre

Kerekasztal

16:15-16:45 Kavésziinet

16:45-17:45 Zaro kerekasztal

18:00 Erdeklédés esetén

Csoportos latogatés az Artpool jovébeli helyszinére (KEMKI - K6zép-Eurdpai
Mlvészettérténeti Kutatd Intézet)



ABSZTRAKTOK és az
ELOADOK ELETRAJZA
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Agustina Andreoletti

Arnyékkonyvtarak

A digitalis archivumok létrehozasanak és terjesztésének
k6zosségi modellje

Az egyik érv az arnyékkonyvtarak létrehozésa mellett, hogy visszaadjak a tu-
das eldGallitasanak autondmiajat, illetve Ujraépitik a szolidaritas alapjait.
Az amat6r arnyékkonyvtarosok a korabbi konyvtarszervezési gyakorlatokra
alapozva vizsgaljak felll értékrendjiket és kovetelik szervezeti kereteinek
Uj olvasatat a digitalis korban annak érdekében, hogy demonstraljék, a konyv-
tdr nem egy megcsontosodott rendszer vagy elvetetendd utdépia. Ebben az
értelemben az arnyékkonyvtar egyfajta kommunikaciot és informalast
szolgalé szocialis tér lesz, amely az 6t hasznald kozoésség altal létrehozott
tudas és tapasztalat egészét tartalmazza. A részvételi lehet6ség olyasmi,
amibdl az intézményes kényvtarak is tanulhatnanak: a felhasznaléknak le-
het6séglik van beleszdlni a katalogizalasi és gyljteményezési folyamatba.

Ez az Uj hibrid modell a digitalis konyvek olcsé hozzaférhetéségén alapszik
és a tuddshoz valé hozzaférés masfajta formajat teszi lehetévé, amely
korlatlan, felfedezd és nomad. A szerzdi jogok figyelmen kivil hagyasanak
készonhetdéen az arnyékkonyvtarak kulturdlis tarhdza meghaladja a leg-
tobb, jogszabalyokat betarto hivatalos konyvtar allomanyat. Ezaltal ezeknek
a projekteknek legalabb két céljuk van: a tudas terjesztése és a megdbrzés.
Bar mas hatasuk van a globalis északon és a globalis délen, az arnyékkonyv-
tarak és az amatdr kényvtarosok mindenitt felbukkannak mint a kivaltsa-
gossag intézményeit ellensilyozd 6nképzés formai.

Az arnyekkonyvtarat 6vezd vita jol illusztralja, hogy jelenségét nem lehet csu-
pan a szerzbi jogok megsértésének szemszogébdl vizsgalni. Eppen ellenkezd-
leg, egy sokkal szélesebb szociopolitikai vita kontextusaba kell elhelyezni,
amely a tudashoz ingyenes és korlatlan hozzaférést kdvetel az élet minden
tertiletét druba bocsaté téke logikaja elleni jelenlegi klizdelmek keretében.
Figyelembe véve az 6sszhang hianyat a képzési elvarasok, a szerzdi jogok
és a technikai lehet6ségek kézott, nem meglepd, hogy magankezdeménye-
zések irdnyulnak a kulturdlis emlékezet gylijtésére és megbrzésére. Ezek
a kezdeményezések a digitdlis technoldgia és infrastrukturaja altal nydjtott
lehet6ségeket elérhetGségét és koltséghatékonysagat kihasznalva vallalnak
felelésséget a kulturalis javak megOrzéséért.

Az online arnyékkonyvtarakra fokuszalva jelen tanulmany a Memory of
the World / Public Library és az AAAAARG projekteket mint a kulturalis
érték hagyomanyos fogalmanak kritikait vizsgalja. Mindkét projekt a ,mu-
vészet autondmidjat” hangsulyozza, amely a mlivészetnek sajat szaba-
lyokat teremt és biztositja a lehetdséget, hogy ne kiilsé erdk iranyitsak
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(Stakemeier-Vishmidt 2016). Az autondémia igénye a mivészeti intézmé-
nyeknek érinthetetlen védbburkot biztosit, és kozintézmény statuszukat
a tudashoz vald szabad hozzaférés és terjesztés kommunikaciéjanak szol-
galataba allitja. Ez a nyilvanossag feler@siti az arnyékkonyvtarak hatasat
anélkil, hogy kockaztatnak vagy veszélyeztetnék sajat Iétiket. Igy tudjak
feltarni a szerzdi jogok szlirke zonait és kiskapuit (Wright 2013). A kiskapuk
stratégidja koti 6ssze az arnyékkonyvtarakat az ellenallds koradbbi formaival,
példaul a szabotazzsal. Ez a stratégia elveti a visszavonulas vagy a kilépés
lehet6ségét, kivonva magat a téke rendelkezései és szubjektivitdsa alol.
A hatranyos helyzet(iek mellé felsorakozva (Harney—Moten 2013) az amat6r
arnyékkényvtarosok ugy taldlnak kiskapukat a rendszeren, hogy kdzben
nincsenek az intézmények ellen, és igy izekre szedik az intézményi kritika
~mellette vagy ellene” logikajat. Ezaltal hasonlitanak a kettds ligynékokre:
egyarant vannak az intézmény és a blincselekmény oldalan.

Agustina Andreoletti argentin kutato, ird, el6ado, kiado és kurator, Kélnben él. A materialis,
a diszkurziv, a tarsadalmi és a politikai gyakorlat k6z6tti instabil hatarteruletek foglalkoztatjak.
Posztgradudlis tanulmanyait a kéIni Kunsthochschule fur Medien KéIn végezte, ahol jelenleg
is kutatoként dolgozik. A nonprofit Gemeinde Koln mivészeti projekttér igazgatdja. 2019 6ta
a Distributed Biennialism: Alternative Biennial Models in Latin America for New Institutional

11
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Zdenka Badovinac

Onhistorizalas
Kelet-eurdpai mivészarchivumok

Az 6nhistorizalds a historizalas informalis rendszere, amelyet olyan mlvészek
végeznek, akik a megfelel6 intézményi hattér hianyban szikségesnek érzik,
hogy sajat torténeti/értelmez6 kontextusaikat megteremtsék. ElGadasom-
ban ezeknek a mivészarchivumoknak a historizalasaval és a muzeumrdl
valé elképzeléseink megvaltoztatdsaban jatszott szerepével foglalkozom.

A muzeumok és gylijtemények még mindig tulosztalyozottak és a tobbségi
ridebb intézményekre lesz szlikségiink a jovében, hogy a mlivészet és
a kiilonféle mas terilletekrél szarmazoé produktumok egyitt formalhassanak
torténeteket, a gylijtemények szakrendszerétol fuggetlenll. A mlivész-
archivumok elveire alapozott mizeumok jobban illeszkednek ehhez a tor-
ténetalkotashoz.

Zdenka Badovinac kurator, ird. 1993 dta a ljubljanai Moderna galerija igazgatdja, amely
2011 o6ta két helyszinen mikodik: a Museum of Modern Art és Metelkovaban a Museum of
Contemporary Art. Badonivac munkassagdban ramutat a térténelem Gjradefinidldsédnak
nehéz folyamataira, kiilonds tekintettel a kortars m(ivészet kiilonb6z8 avantgard hagyoma-
nyaira. Els6 ebbe a témaba vagé kidllitdsa az 1998-as Body and the East—From the 1960s
to the Present volt. Az els0 kelet-eurdpai mivészeti gyljtemény, az Arteast 2000+ meg-
alapitdsanak kezdeményezGje. Legfontosabb kbzelmultbeli projektjei kbzé tartoznak: NSK
from Kapital to Capital: Neue Slowenische Kunst — The Event of the Final Decade of Yugo-
slavia, Moderna galerija, 2015, melyet késGbb tovabbi helyszineken is bemutattak: Van Abbe
Museum, Eindhoven, 2016, Garage Museum of Contemporary Art, Moszkva, 2016 és Museo
Reina Sofia, Madrid, 2017; NSK State Pavilion, 5. Velencei Biennalé, 2017, tarskurator:
Charles Esche; The Heritage of 1989. Case Study: The Second Yugoslav Documents Exhi-
bition, Moderna galerija, Ljubljana, 2017, tarskurator: Bojana PiSkur; Sites of Sustainability
Pavilions, Manifestos and Crypts, Hello World. Revising a Collection, Hamburger Bahnhof -
Museum fur Gegenwart, Berlin, 2018; Heavenly Beings: Neither Human nor Animal, Museum
of Contemporary Art Metelkova, Ljubljana, 2018, tarskurator: Bojana PiSkur. Legutdbbi kényve,
a Comradeship: Curating, Art, and Politics in Post-Socialist Europe a New York-i Independent
Curators Internationalnél jelent meg 2019-ben.
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David Crowley

A mindennapok archivalasa
a késo szocializmusban

A nyolcvanas évek kdzepén moszkvai kutatok — Mihail Epstein filozo6fussal
egyetemben - vallasi szektak felbukkanasat vizsgaltdk, melyek a szovjet
értelmiség korében jelentek meg, egy olyan tarsadalomban, amely az ateiz-
mus mellett kotelez6dott el. A projekt eredménye egy archivum és egy
kézikonyv lett, mely ezt az Uj szektarianizmust dokumentalta: fizikusok ezo-
terikus hiedelmeit, akik, példaul kalénleges jelent6séget tulajdonitottak
a fénynek; illetve filologusokét, akik szakralis jelentéseket ismertek fel
bizonyos szavakban.

David Crowley el6adasaban Epstein kézikonyvét mint a hetvenes-nyolc-
vanas évek szovjet mlivészeinek ,posztateista valldasossadgahoz” nyujtott
kalauzat mutatja be. Masok mellett Viktor Pivovarovot, Ilja Kabakovot és
Andrej Monasztirszkijt elblivolte ez a blirokratikus esztétikanak nevezhetd
szféra, és a hétkoznapisag archivistai lettek. Ugyanakkor ez a hétkdznapisag
nem az élet profan oldaldra vonatkozik: még a legjelentéktelenebb szovjet dol-
gok is potencialis targyai annak, amit Pivovarov ,szakralizaciénak” nevezett.

David Crowley a dublini National College of Art and Design (NCAD) oktatdja. Tobbek kozott
a Warsaw (2003), valamint harom, Susan Reiddel kbz0sen szerkesztett kotet, a Socialism
and Style. Material Culture in Post-war Eastern Europe (2000), a Socialist Spaces. Sites of
Everyday Life in the Eastern Bloc (2003) és a Pleasures in Socialism: Leisure and Luxury in
the Eastern Bloc (2010) szerzéje. Crowley kidllitdsokat is rendez, tébbek k6zott a Cold War
Modern (Victoria and Albert Museum, 2008-2009) Jane Pavitt-tel, és Daniel Muzyczukkal
a Sounding the Body Electric. Experiments in Art and Music in Eastern Europe (Muzeum
Sztuki, £édz, 2012 és Calvert 22, London, 2013) valamint a Notes from Underground. Art
and Alternative Music in Eastern Europe 1968-1994 (Muzeum Sztuki, £6dz, 2018 és Akade-
mie der Kunste, Berlin, 2018) kiallitas kuratora volt. 2019-ben jelent meg a Kehner kiadénal az
Ultra Sounds. The Sonic Art of Polish Radio Experimental Studio kotet az 6 szerkesztésében.
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Cseh-Varga Katalin

Az (On-)reflexiéo miivészete
Intellektudlis utazas Galantai Gyérgy elméjében

Ha arrol kérdezzik, mi az altalanos viszonya a mivészi munkahoz, Galan-
tai Gyorgyrdl, a balatonboglari kdpolnamlterem és a budapesti Artpool
Mlvészetkutatd Kozpont alapitdjardl kiderll, hogy 6nképz6 személyiség, aki
a magyar és a nemzetkozi mlvészeti vildagban egyforma szellemi kivancsisag-
gal forgolddott, hogy megtaldlja és megértse kildetését. Galantai jegyzetfi-
zetei és naploi a hetvenes évek elsé felébdl egy olyan embert kérvonalaznak,
aki folyamatosan kereste a vita (és batoritas!) szellemi forumait, és reflektalt
arra, amit latott és olvasott. Jegyzetei a szemiotikatdl a konceptualis mivé-
szeten, az organikus strukturdkon és a marxizmus-leninizmuson keresztil
a kommunikacidelméletig terjed6 témakat érintenek. Az (6n-)reflektiv, ku-
tatd hozzaallas akkor is feltlinik, ha Galantai kiallitasi vazlatait és konyvidé-
zeteit vizsgaljuk a jegyzetflizeiben és napldiban.

Mar mivészi palydjanak korai éveiben a mlvészet céljat kutatta, és olyan
mUivészeket, akik nagyobb Gsszefliggésekkel foglalkoztak. A vele folytatott
beszélgetésekbdl kidertl, hogy mindig kereste az olyan teoretikusok és tu-
ddsok munkait, akik magyarazattal szolgaltak neki a szisztematikus gon-
dolkodasra, mely a balatonboglari kapolnam(iteremhez hasonlé Gesam-
kunstwerk létrehozasara iranyul.

El6addsomban az Artpool Mlvészetkutatd Kozpont és a ,aktiv archivum”
koncepcidjanak koézvetlen forrasait tarom fel intellektualis torténetiikon
keresztll. A torténet gyujtépontjdban Galdntai Gyorgy, illetve kilénb6z6
atfogd elméleti munkakrol alkotott értelmezései és feldolgozasai allnak.
Tanulmanyomban kirdnduldsra hivom a kdzénséget olyan megalldkkal,
mint Selye Janos Alomtdl a felfedezésig cim(i kotete, Vilém Flusser munkai
a kommunikacio filozofiajarol és mlvészeti tevékenységrdl, illetve Arthur
Koestler Szellem a gépben cim(i mive. Szeretném bemutatni az 6sszeflig-
géseket e ,haldzati” személyiségek, a kilonbGsen Gsszetett vilagnézetlk és
Galantai (6n-)reflektiv és atgondolt archivumkoncepcidja kozott.

Cseh-Varga Katalin jelenleg Hertha Firnberg-6szténdijasként dolgozik a Bécsi Képz&m(i-
vészeti Akadémian, emellett a Bécsi Egyetem Szinhaz-, Film- és Médiatudomanyi Tanszé-
kének oktatdja. Az I.B. Taurisndl megjelenés el6tt allé kotete: The Hungarian Avant-Garde
in Late Socialism: Art of the Second Public Sphere. Kutatasi témai: a nyilvdnossag elméle-
tei a korabbi keleti blokkban, a létez6 szocializmus intellektudlis térténete, archivum-
elmélet, a magyar szamizdat kreativ gyakorlatai, a magyar m(ivészeti szintér performativ
és medidlis terei a hatvanas évek végétdl a kilencvenes évek elejéig. Katalin fontosabb
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publikacioi: The Troubled Public Sphere: Understanding the Art Scene in Socialist Hungary,
in New Narratives of Russian and East European Art: Between Traditions and Revolutions
(Routledge, 2020); Performance Art in the Second Public Sphere: Event-based Art in Late
Socialist Europe (Czirdk Addmmal, 2018), és Documentary Traces of Hungarian Event-Based
Art, in Promote, Tolerate, Ban: Art and Culture in Cold War Hungary (2018).
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Mela Davila Freire

~Koztiink 1évo épito kapcsolat”
Ulises Carrion: Other Books and So

A hatvanas és hetvenes években a mail art mozgalom széamos latin-ame-
rikai és eurdpai orszagban él6 résztvevivel széles korl egylttmikodési
haldzatot hozott létre az Atlanti-6cean mindkét partjan. Figyelemre mélto,
hogy a haldzat egyik f6 kezdeményezdje, Ulises Carrion felvaltva élt Mexiké-
ban és Hollandidban, Eurdpa szivében.

Ulises Carridon a mexikdi San Andrés de Tuxtla (Veracruz) varosaban szlletett
1941-ben. Miutan irodalmi tanulmanyokat folytatott Mexikéban és Anglidban
a hetvenes évek elején, Amszterdamban telepedett le, ahol 1989-ben be-
kovetkezett halaldig élt. Carridn irdi és miivészeti munkassaga kilonb6z6
médiumokon ivel at: elméleti irdsok, interjuk, kritikdk, esszék, jegyzetek,
forditasok, kdltemények, elbeszélések, ,konyvmunkak”, projektek, rajzok,
nyelvi performanszok (amelyekben keveredett az experimentalis koltészet,
a hangmlivészet és a konceptudlis szinhdz), és videdk szerzdje. Munkas-
saga O0sszesen 24 évet Olel fel, irdi palyakezdésétdl kiaddi tevékenykedéséig.
Szépirdként kezdte, majd az experimentalis koltészet felé fordult, kifejlesz-
tette ,konyvmunka” koncepcidjat (ezt a The New Art of Making Books cim(,
1975-ben megjelent meghatarozo6 szévegében tette kdzz€), majd magazin-
kiadassal foglalkozott, a nyolcvanas években pedig a kilénb6z6 felhivasaira
beérkez6 anyagokat videdon dokumentalta.

Ulises Carridn tevékenysége magaban foglalta a kényvesboltot, amelyet
igazgatott, a kidllitdsokat, amelyeket kezdeményezett és amelyeknek ku-
ratora volt, a nemzetkozi és személyes haldzatokat, amelyeket sikeresen
felépitett, és a hatalmas archivumot, amely ezeknek a tevékenységek az
eredményeképpen jott létre.

1972-ben, Amszterdamba valé megérkezésekor Carrion harom alternativ
teret alapitott: els6ként az In-Out-Centert (1972-1974), majd az Other Books
and So kdnyvesboltot (1975-1979), és végul, miutan a kdnyvesboltot bezar-
ta, az Other Books and So archivumot (1979-1982/1989). Az Other Books
and So archivum kulonféle mlvészeti produktumok végsd befogaddhelye
lett, melyek a mlvészekkel folytatott cserék, illetve Carrién sajat mlivészi
és szervezli tevékenységének készonhetben gyliltek 6ssze az évek soran.
Az Other Books and So archivum mivészek konyveit és ,konyvmunkait”,
szamos mail art kildeményt, multiplikakat, magazinokat és Carrion harom
mUivészeti helyszinének levelezését tartalmazza. Ezeken a helyszineken
nem csupan sajat munkait mutatta be, hanem kiallitasokat is szervezett
m(ivészek kiadvanyaibdl, mail art és bélyegmunkaibol, tébb mas projekt
mellett.



Artpool 40 | Aktiv archivumok, m(ivészeti haldzatok

Carrion 1977 és 1978 kozott jelentette meg az Ephemera magazint (Amsz-
terdam). A 11. szdmot Magyarorszagnak szentelte, amelyet Galantai Gyorgy
és Klaniczay Julia, egy a Carrionéhoz hasonlé m(livészkezdeményezés, a ké-
s6bb jelents archivumma vald Artpool alapitoi allitottak 6ssze. Ugyanakkor
az Other Books and So archivumnak sajnos egészen mas lett a sorsa, mint
az Artpoolnak.

El6adasomban Ulises Carrion, a ,halozatépitd” és a ,mlivészeti agitator”
torténetét mutatom be, aki kovetkezetesen dsszekottetéseket hozott létre
Latin-Amerika, Nyugat- és Kelet-Eurdpa koézott, ahogy errdél szamos tevé-
kenysége és a levelezése is tanlskodik. El6addsom els6dleges fokusza a kap-
csolat az Other Books and So és a magyarorszagi alternativ szcéna kozott
a hetvenes és nyolcvanas években.

(A cimben szerepld idézet egy levélbél szarmazik, amelyet fenyvesi Téth
Arpad kuldott Ulises Caridnnak a hetvenes években.)

Mela Davila Freire egyrészt intézményi poziciokat tolt be, masrészt a kortars mlivészet és
az archivumok kozti (konceptualis, valamint fizikai) metszéspontok, tovabbd a m(ivész-
kiadvanyok mifajanak kutatoéja. Fliggetlen konzulensként, kutatoként egyiittmiikodott tobbek
k6z6tt a documenta archivummal (Kassel), a Museo Reina Sofidval (Madrid), a Lafuente
Archivummal (Santander), a Deutsches Historisches Museummal (Berlin) és az Universidad
de las Artesszel (Guayaquil, Ecuador). Aktualis kuratori munkajat, a No Order, No Neatness.
Books and Magazines from the 1980s-t a MUSAC-ban (Ledn, Spanyolorszag) 2020 juniusaig
lathatja a k6zonség. Kordbban kilonboz6 kortars mivészeti mizeumokban dolgozott, tob-
bek kozott a Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) kutatdkdzpontjanak elsé igaz-
gatdja volt, majd a Museo Reina Sofia kdzonségprogramokért felels igazgatdja. Anglogerman
szakon diplomazott, majd a kiadvanyszerkesztésbdl szerzett posztgradudlis fokozatot. 2012
6ta Hamburgban él.
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Lina Dzuverovicé

A kollektivitas historizalasa

és archivalasa

Kollaborativ akciok, tovabbél6 kihagyasok — a hetvenes évekbeli
jugoszlav kozosségek feminista Ujragondolasa

Jelen tanulmany tobb éves ,kollaborativ akciok, folyamatos kihagyasok”
cimU kutatdsom és publikacios projektem része, amely a kollektiv mUvé-
szeti gyakorlatok historizalasaban eléforduld genderalapu kirekesztés me-
chanizmusait vizsgalja. Az el6adas a hetvenes évek jugoszlav csoportjaira
és kollaborativ kezdeményezéseire fékuszal, olyan esettanulmanyokon ke-
resztlil, mint példaul az OHO, a Bosch+Bosch csoport, a Podroom (Zagrab),
illetve a belgradi és zagrabi didk kulturalis kézpontok koril 1étrejott informalis
korok. A kollektivizmus és lathatdsag kézott huzddo alapvetd ellenmondasok
tagabb kontextusaban azzal foglalkozom, hogy hogyan térldédtek ki fokoza-
tosan a jugoszlav n6i mlivészek a kollektiv gyakorlatok térténeti narrativaibol.
M(ivészekkel készilt interjuk és mivészcsoportokrol készilt esettanulma-
nyok alapos vizsgalatan keresztil a projekt feminista perspektivabdl kozeliti
meg a mlvészkollektivdk témajat, azon szereplék eseteinek kiemelésével,
akiket szisztematikusan kihagytak a mivészettorténeti narrativabal.

A nék jelent6sen alulreprezentaltak voltak a jol ismert mivészcsoportok
vagy -kollektivak tevékenységében a jugoszlav avantgard torténetében (ez
jellemzd a teljes 20. szazadi jugoszlav mlivészettorténetre). Szintén gyakori,
hogy nem tlntetik fel 6ket, vagy a neviik fokozatosan ,kihullik” a résztvevok
listdjardl ezeknek a gyakorlatoknak a historizaldsa soran. Szamos olyan mi-
vészcsoport és mivészkollektiva, mint példaul a Zenit, a Gorgona, a Grupa
Sestorice autora (Hat M(ivész Csoportja), az Exat 51 és a Crveni peristil (V6rés
Perisztil), nem vont be néket — ami olyan jelenség, amely 6nmagaban is meg-
érne egy vizsgalatot. Mas csoportokban, mint a Traveleri, a Bosch+Bosch,
az OHO, és a Podroom kezdeményezés, ugyan részt vettek ndk is, gyakran
azonban kevésbé jelentds szerepekben tlintek fol, vagy id6vel teljesen kiszo-
rultak ezeknek a kollektivaknak a lathato torténeti narrativajabol. Példaul
Ladik Katalin neve alig fordul el a Bosch+Bosch csoportrdl sz6l6 torténeti
leirdsokban. Sajat elmondasa szerint (a szerzé 2013-ban készitett interjdja
alapjan), amig a Bosch+Bosch csoporttal valé egyuttm(ikédése tartott,
gyakran kérték, hogy kifejezetten a projektek hangzo részein dolgozzon -
egy olyan terilleten, amely kevésbé tlint fontosnak a vizudlis m(ivészetek
vildgaban.

A n6i mlvészek és kulturdlis szakemberek bonyolult helyzetben voltak Ju-
goszlaviaban a hetvenes években, a ,nyilvanos patriarchatus” (az allam) és

a ,maganpatriarchatus” (a csaldd) kozott lavirozva, csekély lathatésaggal
és korlatozott lehet6ségekkel, gyakran masodlagos szerepekbe kényszerilve,
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vagy ,tdmogatd” szerepben, a férfi mlivészek baratndiként vagy feleségei-
ként. Az, hogy a nék fokozatosan kitériédtek ezeknek a csoportoknak a tor-
ténetébdl, nem csupan azokbol a nehézségekbdl kovetkezett (és kdvetkezik
a mai napig), amelyekkel a n6knek meg kellett kiizdenilk - hogy fenntartsak
mUivészeti tevékenységliket, mikdzben szamos, a tarsadalom altal rajuk rott
szerepben is megprébaltak helytallni —, hanem ugyanugy abbdl is, hogy foko-
zatosan kimaradtak a mUivészettorténetbdl, amely az egyszemélyi (féként
férfi) szerzOséget részesiti elényben a mivészek palyak alakuldsaban.

A jugoszlav mUivészcsoportok néi tagjainak kihagydsa semmi esetre sem
egyeduilallé a kollektiv gyakorlatok nemzetkozi torténetében. Tanulmanyom-
ban a jugoszlav példakat a n6i mlivészek mell6zésének és instrumentaliza-
lasanak szélesebb narrativajaban vizsgalom, miszerint el6addként, kellék-
készitoként és részvevoként ritkan ismerték el 6ket megfelel6en. Ilyen példa
erre tobbek koéz6tt Alvin és Mary Lucier munkassaga, szamos szerz0ség
elismerése nélkili segédszerep, amelyeket néi pop-art mlivészek ellattak
(a pop mivész Patty Mucha varrta késébbi férje, Claes Oldenburg 6sszes
lagy szobrat. Oldenburg nem tudott varrni és nem tudta volna egyedul
megalkotni hires Hamburger cim( m(ivét sem).

Tanulmanyomban a jugoszlav kollektiv gyakorlatok feminista szempontu
felllvizsgalatara teszek javaslatot, (j adatokbdl kiindulva, amelyeket m(ivé-
szekkel, kuratorokkal és mUlvészettorténészekkel 2013-2019 kdzott készi-
tett interjuimbdl meritek. Mlivészekkel, tobbek kozott David Nezzel, Marika
és Marko Pogacnikkal (OHO), Sanja Ivekovic¢csal, Ladik Katalinnal, valamint
mUivészettorténészekkel és kuratorokkal, Betizerovccal, Jasna Tijardoviécsal
készitettem interjukat. Az interjuk alapul szolgdlnak a kollektivizmus his-
torizalasi folyamatanak kritikai elemzéséhez, rairanyitva a figyelmet arra,
hogy a személyes narrativak miként formalédnak a hivatalos, nyilvanos
elbeszélések viszonylatéban.

Lina DZuverovi¢ kurator, oktaté (M(ivészetpolitika és Menedzsment Tanszék, Birkbeck
College, University of London). Kutatoként azt vizsgdlja, hogy a kortars m(ivészet szféraja
hogyan valhat a szolidaritds és a k6zosségépités terlletévé. Kordbban oktatott a readingi
egyetemen, az IZK -Institute for Contemporary Arton, a TU Grazon (Ausztria), dolgozott
a Calvert 22 Foundation mlivészeti igazgatéjaként, alapito igazgatdja volt a londoni székhely(
Electra Gigynokségnek, kurdtorként dolgozott a londoni ICA-ban és a Lux Centre-ben, vala-
mint a norvég Momentum Biennialén. Az Arts Council England 2006-0s Decibel Mid-Career
kuratori 6sztondijasa volt. Jelentésebb kuratori munkai kézé tartoznak a Monuments Should
Not Be Trusted (Nottingham Contemporary, 2016), a Sanja Ivekovi¢ - Unknown Heroine
(South London Gallery/Calvert 22 Foundation, 2012/13), az IRWIN - Time For A New State
(Calvert 22, 2012), a 27 Senses (Chisenhale Gallery, London, 2010; Kunstmuseet KUBE,
Alesund, Norvégia, 2009), a Favoured Nations, Momentum, 5th Nordic Biennial of Contem-
porary Art (Moss, Norvégia, 2009), a Perfect Partner by Kim Gordon, Tony Oursler and Phil
Morrison (Barbican Centre, Londonban és egész Eurépaban, 2005) és a Her Noise (South
London Gallery, 2005).
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Meghan Forbes

A mivészeti magazin mint archivum

Underground kiadvanykultura a nyolcvanas években
Kelet-Németorszagban

Csabité felvetés, bar mara valamennyire megszokott a magazinok archi-
vumként valé bemutatasa.” Ez a megkozelités a mlivészeti magazint mint
autonom szerepl6t (és alkotoit, ezaltal autondm szerepl6ket) mutatja be,
akik 0sszegylijtik, megdrzik és bemutatjak azokat a m(ivészettorténeti
dokumentumokat, amelyek masként elvesznének. K6zép-Eurdpa vonatkoza-
saban, a hideghaboru id6szakaban ezek az Ujsagok gyakran az underground
termékei voltak; a lathatatlansag latszatanak fenntartasa olyan m{ikodési
mod volt, mely a cenzulra kontrolljat kivanta elkerllni. Ma, harminc évvel
a berlini fal leomlasa utan, ezek a nem hivatalos magazinok sajat jogukon
mUivészettorténeti tadrgyak, ugyanakkor archivumként is szolgalnak, ame-
lyek segitségével rekonstrualhaték azok a mlvészeti mozgalmak, melyeket
a korszak helyi kulturdlis intézményei nem tamogattak.

Kifejezetten Kelet-Németorszag példajat tekintve jelentds szamu publika-
ci6 jelent meg a nyolcvanas években, kifejezetten Berlinben, Drezdaban,
Halléban és Lipcsében, amelyek kllonleges helyet foglaltak el korszak szé-
lesebb értelemben vett kelet-eurdpai ellenkulturalis tevékenységei kozott.
Tanulmanyom olyan kiadvanyokat vizsgal, mint az Anschlag, a Schaden és
a Common Sense, és ezeken keresztil mutatja be, hogy kreativ szerkesztési
és terjesztési modszereikkel hogyan m(ikodtek a mivészeti csere helyi és
nemzetkozi platformjaiként és milyen masként fel nem jegyzett, akar rejtett
torténeteket rekonstrudlhatunk a segitségtikkel. Ezek a magazinok elkertil-
ték mind a kapitalista sorozatgyartast és a szocialista cenztira modelljeit,
és leny(ig6z6 modon, szabadon kisérleteztek a médiumokkal, a m(ifajokkal
és a formakkal. Koltészet és mikritika egyarant irogépen gépelve, szamizdat
stilusban jelent meg, kiallitott installaciokrél és koncertekrél késziilt fotdk,
szitanyomatok, fénymasolt koncert-széroélapok és beragasztott papirlapok
és zsindrok mellett.” A szerkeszték és résztvevik széles kore és mas publi-
kaciok és események hirdetései bizonyitjak keletnémet miivészek részvételét
egy kiterjedt nemzetk6zi haldzatban, a Fluxus és a mail art kontinuumaban.

Az ,Aktiv archivumok és mUivészeti halézatok” témajahoz kapcsoléddan,
és az archivum kritikai diskurzusanak legujabb megkéozelitéseire alapozva
(Spieker-Assmann-Giannachi) azt vizsgalom, hogy a keletnémet alternativ

* Ezt részletesen is kifejtem az International Perspectives on Publishing Platforms: Image,
Object, Text (London: Routledge, 2019) cimd, altalam szerkesztett gy(ijteményes kotet
bevezetdjében.

** Ezeknek a folydiratoknak egy részét bemutattam a post egy nemrég megjelent szdmaban
(2019. augusztus 14.): https://post.at.moma.org/content_items/1323-underground-
publishing-in-the-last-decade-of-east-germany.
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publikaciok hogyan dokumentaljék a vibralé underground m(ivészeti szin-
tér kibontakozasat Kelet-Németorszagban, illetve miként valtak mara fel-
becstilhetetlen értékl elsddleges forrasokka a korszak kevéssé kutatott
térténetének rekonstrualasaban. Aktivan archivalva a kortars pillanatot,
ezek az Ujsagok egyedilalléak az NDK utolsé évtizedének kontextusaban,
mikdzben 6sszefliggésbe hozhatdk a kortars kézép- és kelet-eurdpai kiad-
vanyokkal is.

Meghan Forbes a Metropolitan Museum of Art Leonard A. Lauder Modern Mlvészeti Kutato-
koézpontjanak posztdoktori kutatdja. Jelenleg egy kiadvany kéziratan dolgozik, mely arrél
sz6l, hogyan alkalmazta a két haboru kozotti cseh avantgard mozgalom kényv- és maga-
zinkiaddsa a nyomdatechnoldgiai Ujitdsokat. Forbes szdmos 6sztondijban részesilt, tobbek
kozt egy Berlinbe sz416 Fulbright-6szténdijban (2014-2015). 2019-ben jelent meg a Rout-
ledge kiaddnal az altala szerkesztett International Perspectives on Publishing Platforms:
Image, Object, Text cimU kotet, 2018-ban pedig tarskuratora volt a BAUHAUS«VKhUTEMAS:
Intersecting Parallels kiallitdsnak (Museum of Modern Art Library). Alapitdja és tarsszerkesz-
t6éje a harlequin creature nonprofit mlvészeti és irodalmi kiadonak, mely kézzel készilt,
egyedi kényveket és folydiratokat ad ki 2011 6ta. A michigani egyetem Szlavisztikai Tan-
székén szerzett PhD-fokozatot.
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Daniel Gran

A torténelem és az ontorténetiesités
ellentmondasa
Stano Filko a hetvenes években

Stano Filko a hetvenes éveket szinte kizardlag az észlelés hatarait a puszta
miivészet eszkozeivel feltdrd kutatdsoknak szentelte. A festészet aktusat
szélsGségesen a fehér latex és a festéhenger mechanikus nyomhagyasanak
haszndlatara redukalva, elhagyta a mlivész egyedi kézjegyét. Fehér tér
fehér térben (1973-1974) ciml muivét két fiatalabb mUivésszel, Milos Lakyval
és Jan Zavarskyval egyuttmi{kodve hozta létre. A henger mechanikus fes-
tékfelvitele és az alkotas repetitiv mddszerei egy potencidlisan végtelen
fellletet hoztak Iétre, amely a végtelen és anyagtalan fehér teret volt hiva-
tott felidézni. A végtelen bels6 dinamikaja a létrehozéas egyedi szakaszain
keresztil fejez6dott ki. Filko els6 alkalommal 1974-ben mutatta be ezt
a projektet egy egynapos kiallitdson, majd 1975-ben a Parizsi Biennadlén és
1977-ben Budapesten. Ezt kévetéen 1977-1980 k6zott Filko 6nalléan dol-
gozott tovabb a Fehér téren. Az abszolut manifesztacidja a fehér fellletek
visszatérl sorozataiban a materializmus ideoldgidjanak antitézise volt, és
szembeszallds nem pusztan a szocialista, hanem a kortars m(vészet kon-
vencidival is. Miutan Filko az Egyestult Allamokba emigralt, az egész projek-
tet Ujraértelmezte egy trikolér rendszerben: fehér (Iételmélet), kék (koz-
mosz), piros (bioldgia). Munkait és koncepcidit a csakrak szinskalaja alapjan
~Z0nakra” osztotta.

Tanulmanyom Stano Filko és masok (Julius Koller, Jifi Valoch, Jan Zavarsky,
Milo$ Laky) archivumait vizsgédlva, rekonstrualja a Fehér tér projekt kilon-
b6z6 szakaszait. Ezen tul a projekt parhuzamait és hatastorténetét is bemu-
tatom a nemzetk6zi mivészeti szintéren. A Fehér tér fehér térben szamos
érdekes kérdést vet fol ,anakronizmusanak” és az absztrakt m(ivészet és
minimalizmus nyugati mivészettorténetben meglévé paradigmaival vald
Osszeegyeztethetetlenségének kdszénhetéen. KésGbb Stano Filko korabb-
ra datdlta és folyamatosan Ujrarendezte az eredeti projektet, amely még
tovabb bonyolitja a m(i recepcidjat. Ahogy az is, hogy gyakran értelmezik
a kelet-eurdpai avantgard egyik kulcsfontossagu miveként. Tanulmanyom-
ban részletesen vizsgalom a m( kialakuldsanak korszakoldsa és Stano Filko
ontorténetiesitése kozotti ellentmondasokat.

Daniel Gran m(ivészettorténész, kurator, ird. A szlovakiai Trnava Egyetemen végezte el
nas évek csehszlovakiai mkritikajabol irta. Tarskuratora volt Julius Koller els6 nemzetkozi
retrospektivijanak, a One Man Anti Show-nak. Szamos m(ivészarchivumrol, 6nhistorizaciorol
és a neoavantgard 6rokségérdl szol6 iras szerzdje. Jelenleg Pozsonyban tanit a Képzéml(ivé-
szeti Egyetemen, valamint a Szlovédk Tudoméanyos Akadémia M(ivészettorténeti Intézetének
kutatdja. A Julius Koller Tarsasag vezetdje. Pozsonyban él és dolgozik.
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Sarah Haylett

Az archivalasi késztetésen tul

A Tate m(ivészarchivumai Uj megvilagitasban

A tanulmany a Reshaping the Collectible* projekt kapcsan zajlé vitat tarja
fel: hogyan kezeli a Tate a gyljteményében tarolt mlalkotasokat. Két,
a Tate-ben 6rzott ml segitségével, melyek Galantai Gyorgy ,aktiv archi-
vum” elképzelésének szellemiségét képviselik, bemutatom, mit tanulhat
a kortars mivészeti mizeum és az archivista ,az archivum” m{vészeti in-
terpretacidibadl.

An Archival Impulse cim{ m(vében Hal Foster a mlivész-archivistat a kor-
tars mlvészeti gyakorlat valtozataként hatarozta meg. Ahogy ez a gyakor-
lat fejl6dott, elmosta a hatart mialkotas, dokumentacié és archivum kozott,
ezaltal a produktumanak definidldsara hasznalt archivumi és muzeoldgiai
maodszertanokat is. A ,reprezentacids totalitdas és intézményi integritas
kritikdjan”* tul Foster nem emliti az intézményi gyakorlat perspektivajat
a mlvész mint archivista vizsgalatdban. A muizeumi archivum mint 6rzéhely
elklondl mas intézményi archivumoktdél mind az elveit, mind a gyakorlatat
tekintve; nagyobb valdszinliséggel tartalmaz provokativ, nem tradicionalis
anyagokat és targyakat, amelyeknek mashol nincs helylik a mizeumban.
A tételek kulonbo6z6 gylijteményi egységek kézott vandorolnak, ahogy a gyUj-
teményezési gyakorlat fejlédik és megvaltoznak a targyak értékelési krité-
riumai. Amikor a Tate archivuma 6tvenéves lesz, egy parhuzamos mlivész-
archivum is bekeril a gylijteménybe, amely még a midzeumi archivumnak
is kihivast jelent.

Tania Bruguera Tatlin’s Whisper #5 (2008) cim( performansza olyan m(,
amely minden bemutatasa alkalmaval Uj dokumentumokat termel. Az in-
kabb a mlUzeum, mint az alkoto altal gyUjtott ,.aktiv archivum” megkérddje-
lezi a Tate gylijteményezésének hatarait és definicidjat. Bruguera gyakorlata
az ,archivalé impulzuson” tilmendéen az archivumi elméletek és gyakorlatok
széles koérld megértését bizonyitja, amely arra készteti a kortars mizeumot
és archivistat, hogy kitagitsa gondolkodasat.

Pawel Althamer Film (2000) cim({ mdvét szintén performanszként vasarol-
ta meg a muzeum. A vasarlas kiterjedt a m( korabbi bemutatdinak teljes

* Az Andrew W. Mellon Alapitvany altal tdmogatott Reshaping the Collectible: When Art-
works Live in the Museum haroméves multidiszciplinaris kutatasi projekt. Azt vizsgalja,
hogy a mizeum miként tdmogathatja azokat a mliveket, amelyek vitatjak a fennallo struk-
turakat; olyan mivek, amelyek Iétliik soran bontakoznak ki, amelyek megkérdéjelezik
a m(targy, az archivum, a dokumentum vagy a didaktikus kiallités kozotti hatarokat. Azon
mitargyak jobb megértésére torekszik, amelyek a mizeumi |étezése Osszetett, a mu-
zeum keretein tulmutatd tarsadalmi vagy technoldgiai feltételekhez kotédik. https://
www.tate.org.uk/about-us/projects/reshaping-the-collectible.

** Hal Foster: An Archival Impulse. October 110, 2004. 6sz. 5.
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archivumara, beleértve a dokumentaciot, a mlivész rajzait, storyboardjait
és fényképeit. A Film minden alkalommal mas, és minden alkalommal Uj
dokumentumokat termel. Ez az archivum végig a m{ mellett marad a f6
gyljteményben, de Althamer kijelentése, miszerint ez az anyag nem része
maganak a mlinek, még jobban elmossa az intézményes hatarokat.

Az archivalas arra a feltételezésre épul, ha éppen nem ez tartja fogva, hogy
az archivumba kerlo targy élete véget ért, és ez visszahat a mizeumi gya-
korlatra is. Tanulmanyomban azt vetem fel, elég rugalmas-e a Tate ahhoz,
hogy meghajoljon a mlivész akarata el6tt, de nem tul elkételezett-e ah-
hoz, hogy targyaljon és irdnyitsa az archivumi mddszertan m(ivészeti kisa-
jatitasat.

Sarah Haylett archivista, 2018 juniusa 6ta a Tate munkatarsa, kordbban a Zaha Hadid
Architectsnél, a The Photographers’ Gallerynél, valamint egy magangy(ijténél dolgozott.
Tagja a Reshaping the Collectible: When Artworks Live in the Museum projekt csapatanak.
Kutatoként az archivumi és kuratori elmélet kozotti kapcsolddasi pontok foglalkoztatjék, va-
lamint az, hogy a szabalykdvetd magatartas kultlrdjan tul mivel tehetd a Tate nyilvantartasa
még alkalmasabbd a kutatdi és a gy(ijtéi gyakorlat szédmara. Erdeklik az archivum-alko-
tas terei, valamint ezek reprezentaciéi a mlivészeti gyakorlatban és a kortars m(ivészeti
muzeumban.
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John Held, Jr.

Rejtett torténetek kikotoi

A mail art recepcidja az amerikai intézményi archivumokban

»A mult archivéldsa a ma milvészet(torténet)e.”

Vittore Baroni

A mail art befogadasa az amerikai mizeumokba, egyetemi konyvtarakba és
nemzeti levéltadrakba sokaig tarto és faradtsagos folyamat volt. Ezt a folya-
matot késleltette a mail art személyes, nem kereskedelmi jellege, a galériak
érdektelensége és az, hogy a muzeumi kurdtorok nem ismerték fel ennek
a mozgalomnak a hatasat a kortars mlvészeti gyakorlatra. A kulturalis meg-
Orzés el6észobajaként miikod6é promadcids lehetéségek hijan a mail art mivé-
szek magukra vallaltak a postan Uton zajlo kultirak kozotti egytttmiikodés
és csere eredményeinek meg6rzését.

A beérkez0 levelezések és kiséréanyagok gyljteménye (kiadvanyok, katal6-
gusok, vizualis koltészet, mlivészbélyegzdk stb.) gyakran az aktiv részvétel
nem szandékolt eredményei. Minden archivum kiilonbozik a tobbitél. Teljes
Az archivum hasonloképpen alakul ki, mint egy m(itargy; szabadjara enge-
dett szenvedéllyel kitartéan alakitjak és taplaljak.

A Fluxussal szoros szovetségben [év6é mail art hasonlé probléméakkal szem-
besll, mikézben otthont keres azoknak az anyagoknak, amelyeket a tertleten
aktiv alkotdk hoztak létre és gyUjtottek dssze. Erre példa a Jean Brown-ar-
chivum, amelyet a Getty Research Institute vasarolt meg, és a Walker Art
Centerben elhelyezett archivum létrehozasa (Steven Leiber altal), amely az
elsé komoly Fluxus kiallitas (In the Spirit of Fluxus) bazisaul szolgalt, melyet
katalégus és jelent6s mivészeti folydiratokban megjelend kritikdk kisértek,
lathatobba téve a mozgalmat a szélesebb mlivészeti kozénség szamara is.

A mail art résztvevdinek korosodasa miatt stirgésen donteni kell arrdl, ho-
gyan Grizhet6k meg ezek a privat gyljtemények a jovébeni kutatasok céljara,
gyakran dacolva az intézményi nemtérédémséggel. 2016-ban a mail art
m(ivészek életre hivtak az A Year of Archives in Motion kezdeményezést,
hogy a kovetkezd kérdéseket atgondoljak: Hogy valik mainstreammé az
a szubverziv kulturdlis produktum, amelyet mind ez idaig a fennalld intéz-
mények marginalisnak tartottak? Milyen mail art anyagokat preferalnak az
intézmények? Melyek azok a kulturdlis intézmények, amelyek mail artot
gyUljtenek? A mail artot eladni vagy adomanyozni kell a kulturalis intézmé-
nyeknek? Mi tortént a korabban mizeumokban, kényvtarakban és nemzeti
levéltarakban elhelyezett mail art miivekkel?
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A National Portrait Gallery Amerikai Mlivészet Archivumanak adomanyo-
zott mail art-gyljteménybdl rendezett kdzelmultbeli kiallitéds és egy jelen-
tds fotokiallitds a San Franciscé-i Museum of Modern Artban egyesitették
a torténeti és a kortars mail artot, és ramutattak az Egyesult Allamokban
tapasztalhatd er6sodo intézményi figyelemre. Az allitast, hogy a mail art az
internet analég el6zménye, egyre szélesebb kulturalis kérben tdmogatjak.

o

Az internetet megel6z8en a mail art volt az egyik legfontosabb kapocs a kii-
[6nb6z6 kulturdlis hatterld mlvészek kozott. Kilondsen a kelet-eurdpai és
dél-amerikai mlvészek éltek vele, hogy kikertljék a tekintélyelv(i politikai
rezsimek altal rdjuk kényszeritett korlatokat. A legujabb kutatasok bebizo-
nyitottak, hogy a mail art a kelet-eurdpai és dél-amerikai vizualis koltészet,
mUvészkonyvek, multiplikak, asszembldzsok, gumibélyegz6k és mlivészbé-
lyegek, zinek, kiallitasi kataldogusok, politikai ellenvélemények, performan-
szok, és mas korabban figyelmen kivil hagyott mivészeti tevékenységek
rejtett torténeteinek kikétdje volt.

Ez sok tekintetben koveti az intézményi gyljteményezés ismerds torténetét.
A mainstream figyelmétdl tavol felbukkand fontos személyes kapcsolatok
és egyuttmikodési projektek most felszinre kerilnek azaltal, hogy jelentés
kulturalis helyszinek befogadjak Gket, és vasarlas vagy adomanyozas révén
végre hozzaférhetOk lesznek kiallitasok és a tudomanyos kutatads szamara.
A muzeumok aktiv résztvevdkre tdmaszkodnak, hogy a kordbban kevésbé
fontosnak tartott mlveket 6sszegy(ijtsék. A mlvészeti aktualitdsokra ér-
zékeny gyUjték, hasonléan az avantgard mlivészekhez, képesek elbre latni
a jov6 szempontjait, amelyeket a kordbban figyelmetlen intézmények csak
kés6bb vesznek észre.

John Held, Jr. San Franciscoban él6 m(ivész, ird. Legfontosabb kétetei a Mail Art: An Anno-
tated Bibliography (1991), a Rubber Stamp Art (1999), a Small Scale Subversion: Mail Art
and Artistamps (2015) vagy a legutobb megjelent Archiving Advanced Art (2020). Publikalt
tovabba a Dictionary of Art (Grove, 2000) és az At a Distance: Precursors to Art and Activism
on the Internet (MIT, 2005) kotetekben. El6adasokat tartott a V&A Museumban (London,
1991) és a Museum fur Kommunikationban (Berlin, 2004). Killitast szervezett tébbek ko-
z6tt a Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana-ban (1995) és az Allami Majakovszkij
MlUzeumban (Moszkva, 2003). Kiuldeményml(ivészeti gyljteményének egyes egységei
olyan neves helyeken kertltek elhelyezésre, mint a Getty Research Institute (Los Angeles,
CA) vagy a Museum of Modern Art (New York). Személyes archivuma a Smithsonian Insti-
tution Amerikai M(ivészeti Archivumaban taldlhaté (Washington, D.C.). 2019-ben tébb mint
nyolcvan muivet kdlcs6nzott a San Francisco Museum of Modern Art snap+share: transmitting
photographs from mail art to social networks cim( kiallitdsa szamara.
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Hock Beata

Hock Beata - a 3. szekcio elndke - a lipcsei Leibniz Institute for the History and Culture of
Eastern Europe (GWZO) munkatarsa. 2009-ben szerezte meg a doktori fokozatat a buda-
pesti K6zép-Eurdpai Egyetem 6sszehasonlitd gender tanulmanyok szakan. Kutatdsi és okta-
tasi teriletei kozé tartozik a kelet-kdzép eurdpai mlivészettorténet, a feminista kulturalis
elmélet és a globalis hideghaboru kulturdlis vonatkozasai. Aktualis kutatdsaban az 1989-es
politikai valtozésokat kovetd kulfoldi kulturélis tdmogatdsok gyakorlatat vizsgalja. Rendsze-
resen publikdl nemzetkdzi tudomanyos folydiratokban, a Gendered Creative Options and
Social Voices (Stuttgart, 2013) monografia szerzdje. Tarsszerkesztdje az A Reader in East-
Central European Modernism 1918-1956 cim( kotetnek (Klara Kemp-Welch-sel és Jonathan
Owennel) és a Globalizing East European Art Histories-nak (Anu Allasszal). Alkalmanként
figgetlen kurdtorként dolgozik; legutdbbi kiallitdsa, a Left Performance Histories-t a berlini
nGbK-ban mutatték be.
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Roddy Hunter - Bodor Judit

artpool.hu: felhasznaléi itmutato

Mig az Artpool mar 1979-tdl ,,aktiv archivum”-ként miikodott, jelenléte a vir-
tudlis térben, az artpool.hu website-on keresztiil, 1996-tdl indult el. Az aktiv
archivum ,6nel6hivd” képességének értelmében az artpool.hu a halézatban
aramlé mivészeti gyakorlatok (mint pl. a mail art) digitalizalt gy(jteményé-
nél tdgabban hatarozhaté meg, mint az informacié - vagy ahogy ma mond-
juk, az adatok - digitalis halézatban vald terjesztésének es cseréjének esz-
kéze. Az Artpool miikodése Galantai Gyorgy ,kérlek, kuldj informaciét a
tevékenységedrdl” megkeresésének a (postai és digitdlis) halézatban vald
korforgasan alapul, amely tébbirdnyl parbeszédet eredményez. Ennek k-
16nb6z6 példai az Artpool Ray Johnson projektje (,Please Send to..” és
.Please Add to & Return”) és az Artpoolba nemrég bekerlt Peter Horobin
»~DATA: Daily Action Time Archive.” Az informaci6 és adatcsere mint a mu-
vészeti rendszer valutaja azt sugallja, hogy az Artpool konceptualisan, ha
materialisan nem is, alapvetéen mindig is digitalis volt, és ezzel a hozzaallas-
sal el6rejelezte a mlivészeti alkotds ma mar mindenhol jelenlévd digitélis
helyzetét. A m(ikodésébdl addéddan az artpool.hu jovibeli Iétezésével kap-
csolatos kérdések jelentGsen eltérnek az Artpool targyi gylijteményének
muzeumi statuszaval kapcsolatos gyakorlati kérdésektél. Eldadasunk az
artpool.hu térténeti, kritikai és filozofiai ,oldaltérképének” egy lehetséges
vazlata, amin keresztil meghatarozzuk f6 tulajdonsagait és helyét a kortars
halozati mlivészeti gyakorlatok kozott, valamint felvetiink néhany kérdést
és feltételezést a jovGjével kapcsolatban.

Bodor Judit kurdtor, kutatd és oktatd. Mlvészettorténeti (2002, ELTE, Budapest) és m(-
vészeti menedzser (2005, Dartington College of Arts) diploméi utdan 2017-ben szerzett
doktori fokozatot a kuratori gyakorlat kutatasabol (Aberystwyth University, Wales). 2006
Ota tanit az Egyesiilt Kiralysag felsGoktatasi intézményeiben, jelenleg a glasgow-i M(ivé-
szeti Akadémia posztgradualis kuratori szakdgan el6add. Kordbban kutatéként a budapesti
Artpoolban, és mint kurator a leedsi East Street Artsban dolgozott; jelenleg a glasgow-i
WAVEparticle m(ivészeti csapatanak tagja. Kutatasi terlletei a mlvészarchivumok, a neo-
avantgard m(ivészet és a kreativ kurdtori gyakorlatok. Kézelmultbeli projektjei: Contexts,
Festival of Ephemeral Art (Sokotowsko, 2019), Left Performance Histories (Berlin, 2018)
és a Silent Explosion: Ivor Davies and Destruction in Art (Cardiff, 2015-2016). A 2014-ben
inditott Gordian Projects kiadd térsalapitdja es szerkesztGje. Sajat irasait tobbek kozott
a Palgrave Macmillan, Taylor & Francis, Occasional Papers és a Brill’s Studies in Art & Mate-
riality adta ki.

Roddy Hunter m(ivész, kurdtor, egyetemi oktatd és ird. Az 1990-es évek elején meghatarozd
Glasgow-i varosi intervencidit kovetéen kiallitdsok és fesztivalok kontextusaban mutatta
be tovabbi performanszait Eurépaban, Eszak-Amerikaban és Azsiaban. A kilencvenes évek
derekan a Hull Time-Based Arts tagjaként kiilonféle m(ivészeti terekben, galéridkban és mu-
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zeumokban szerzett kuratori gyakorlatot. A Nottingham Trent Egyetem kortars mUvészeti
szakan kapott posztgradualis diplomat 1998-ban; majd 2019-ben PhD fokozatot Skdcidban
(Duncan of Jordanstone College of Art & Design, University of Dundee). Jelenleg a halézatok,
a performansz valamint miivészet es kuratori gyakorlat internet utani Iétét kutatja, aminek
egy példdja a The Next Art-of-Peace Biennale kuratori projekt (www.peacebiennale.info).
Szdmos tudomanyos poziciot téltétt be angliai egyetemen. Jelenleg a Huddersfield Egyetem
Mlivészet, Design és Epitészet Intézetének oktatési igazgatdja.
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Jasna Jaksi¢ - Tihana Puc

Miivészhal6zatok az intézmeényi
és személyes archivumok kontextusaban
A zagrabi Kortars Mlvészeti Mizeum

A modern és kortars mivészekrol 1étrehozott digitdlis archivumok széama
a kidllitasi és mUivészeti kataldgusok archivumai mellett jelentésen megnétt
az utdbbi évtizedben. Nemcsak kénnyebben lehet hozzaférni a vizualis és sz6-
veges anyagokhoz, hanem a létrehozott strukturalt adatoknak kdszénhetéen
egyre tobbszor alkalmaznak kvantitativ és szamitogépes mddszereket a m(i-
vészeti jelenségek vizsgalataban. Mlvészek és kidllitasok archivumaibdl
szarmazo adatok felhasznaldsaval ezek a kutatdsok értékes betekintést adtak
a résztvevok kozotti kapcsolatokbdl és az informaciok korforgasabdl fel-
épul6 haldzatok Gsszetételébe. A digitalis forrasok szamanak jelentds néve-
kedése ellenére azonban még mindig vannak ismeretlen terlletek, amelyek
globalis egyenl6tlenségeket tlikréznek. Ez elsGsorban a centrumoktdl tavoli
régidk kutatdsainak, milvészeinek, mivészeti alkotdsainak a lathatésagat
befolydsolja. A kutatadsra gyakorolt hatds kvantitativ (a kutatas fékuszai 6sz-
szefliggnek az adatok elérhetéségével), valamint kvalitativ (feltételezhetéen
elfogult eredményeket okoz a pontatlan, hianyos és hianyzé adat).

A felvazolt kontextusra tekintettel tanulmanyunk fokuszadban az 6tvenes
évek utan aktiv horvat mlivészek allnak, a zagrabi Kortars Mlivészeti Mizeum
Dokumentaciods és Informacids Osztalyan 6rzott anyagok fényében. A mu-
zeum archivuma tartalmaz egy intézményi archivumot is — a kiallitasok és
ményt. Mindennek része Bozo Bek személyes archivuma is, aki a Kortars
Mlivészeti Mizeum igazgatdja volt a hatvanas évek halad6 korszakaban,
amikor az Uj Tendencidk nemzetk&zi mozgalma elindult, illetve a hetvenes
években, amikor a konceptualis mlivészet intézményi elismerést és tamoga-
tast kapott. Ivan Picelj m(ivész és dizdjner személyes archivumat 2011-ben
adomanyoztdk a mizeumnak, ez a legnagyobb gy(jtemény. Mivel Picelj ter-
vezbként évek ota egylttmikodott a mizeummal, személyes archivuma
értékes kiegészitése az intézményi gyljteménynek. Az intézmény archi-
vumait részben digitalizaltak egyes projektek, példaul a Digitizing ideas,
Baunet - Experiment with the Avant-Garde, Didactic Exhibition és a New
Tendencies soran.

El6adasunk célja kettls. Az elsG részben attekintjik a modern és kortars
horvatorszagi mUivészek elérhetd digitalis archivumait, és hogy hogyan
hasznalhaték a m(ivészeti haldzatok kutatdsdnak forrasaként. A masodik
részben a személyes és intézményi archivumok atfedéseit vizsgaljuk mint
forrast az 0sszetett mlivészeti halézatok tanulmdanyozdsdhoz, amelyek
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féleg személyes kapcsolatokon keresztil fejlédtek az intézményekben.
Az emlitett archivumok némelyike nemzetkozi ismertségre tett szert a ki-
lencvenes években mlivészek és kutatdk altal inditott tevékenységeknek
koészonhetden. Akkoriban jottek létre az elsé digitalis gylijtemények, melyek
Uj olvasatban mutattak be torténeti munkakat. Ezek olyan értelmezési kons-
tellaciok részévé valtak, melyek a kilencvenes évek haldzataira reagald uj
kuratori és mivészettorténeti megkozelitéseket képviseltek.

Jasna Jaksic¢ Zagrabban é16 kurator és mdkritikus. A zagrabi egyetem bolcsészkaran vég-
zett mlvészettorténet, olasz nyelv és irodalom, valamint kényvtar szakon. A zagrabi Kor-
tars M(ivészeti Mizeumban (MSU) dolgozik 2004 6ta, ahol a Kényvtar, Dokumentacios és
Adattar osztalyvezetdje. Szamos kidllitast és nemzetkozi egylttmikodést szervezett, tobbek
kozt a Digitizing Ideas (2010-2012) www.digitizig-ideas.org és a Performing the Museum
(2014-2016) projekteket. Kuratori munkaja soran a mivészkonyvek, a mivészfolydiratok,
a vizualis koltészet, a levéltari dokumentumok bemutatasa, hozzaférhet6vé tétele és kdzve-
titése, valamint a miialkotdsok és a miivészeti dokumentacio kozotti hatarteriletek allnak
az érdekldédése kozéppontjaban. 2007 6ta foglalkozik az MSU kiadvanyainak és archivumi
gy(ljteményeinek digitalizaciojaval. A kézelmultbeli kurdtori munkai kozé tartoznak a kovet-
kezd kiallitasok: Your Presence is Requested (MMW, Wroctaw, 2015), Paolo Scheggi: Opla- Stick
1969-2019 (Muzej suvremene umjetnosti, Zagrab, 2019), Damir O¢ko: Human Scale (Muzej
suvremene umjetnosti, Zagrab, 2019), Vlado Martek: Being a Piece of Paper Next to a Museum
(Muzej suvremene umjetnosti, Zagrab, 2019).

Tihana Puc a Zagrabi Egyetem Bélcsészettudomanyi Kardn szerzett mlvészettorténet és
néprajz szakos diplomat. A luccai IMT Institute for Advanced Studiesban szerzett PhD-fo-
kozatot kulturalisorokség-menedzsmentbdl. Kutatéi 6sztondijasként dolgozott a Rijekai
Egyetem Mlvészettorténet Tanszékén, valamint a zagrabi Kortars Mlivészeti Mlzeum kurato-
raként, jelenleg a horvat kultuszminisztérium szaktanacsadodja. Szamos 6sztondijban részesiilt
Horvatorszagban és kulféldon (Université de Haute Bretagne-Rennes 2, Musée national d’art
moderne, Centre Pompidou, Paris stb.). MGzeumi, kiallitasi és kutatdsi projektek rendszeres
résztvevdje.
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Klara Kemp-Welch

Halozatépités a keleti blokkban

Kritikai reflexiok a mlvészettorténeti mdodszerre

Tanulmanyomban megprébdlom megvildgitani a nemzetkozi mlivészhalé-
zatok kutatasaban el6allé mddszertani kihivasokat, figyelembe véve a késé
hideghaborus kontextus sajatossagait. Azokra a kérdésekre fokuszalok,
amelyekkel él6 mlivészekkel, személyes és intézményi archivumokkal valé
munkam soran szembesiltem, mikézben Networking the Bloc: Experimental
Art in Eastern Europe 1965-1981 (2018) cim( kényvemhez végeztem ku-
tatasokat. A projektre visszatekintve bemutatom, miként fejlédott a mun-
kafolyamat szerkezete a tiz év alatt, és miként kapcsolédik végsé formaja
kutatdsom eredeti kérdéseihez és mddszertanahoz, kitérve a kényv megko-
zelitésének elényeire és korlataira. Eldadasom f6 célja, hogy megvizsgaljam
a Networking the Bloc-ot a ,megalapozott elmélet” és a mlvészettorténeti
modszertan legujabb fejleményeinek szélesebb ¢sszefliggésében.

Klara Kemp-Welch a londoni Courtauld Institute of Art oktatdja, szakterilete a 20. szazadi
modernizmus. Gradualis és posztgraduadlis képzésen is tart kurzusokat olyan témakban,
mint a hideghabord kultlraja, ellenkultira és kisérleti mlivészet. Kotetei: Antipolitics in
Central European Art 1956-1989 (1. B. Tauris, London, 2014), Networking the Bloc: Experi-
mental Art in Eastern Europe 1968-1981 (MIT Press, Cambridge Massachusetts - London,
2018). Tarsszerkeszt6je az ArtMargins folyodirat Artists Networks in Eastern Europe and
Latin America kilonszdmanak (no. 2-3, 2012. junius-oktober) és a A Reader in East-Central-
European Modernism 1918-1956 (Courtauld Books Online, London, 2019) nyilt hozzaférés(
kiadvanynak.
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Kaja Kraner

Antiarchivum és emlékezetpolitika
Walid Raad miivészetében

Az archivalo késztetés / impulzus jelenléte (H. Foster, 2004) vagy archiva-
lasi laz (Archive Fever kiallitéds, 2008, New York) majdnem az egész vilagon
megtaldlhaté a kortars vizudlis mivészetben 1989 6ta. A m(ivészeknek
a torténelem, az emlékezet, a gy(ijtés, az archivalas, azaz a multtal val6 fog-
lalkozas klilonb6z6 formai irdnti vonzodasat a kilencvenes években altala-
nosan a ,térténelem uténi korszak”, mlivészeti kontextusban kifejezetten
Ltorténelem utani miivészet” tineteként interpretaltak (kapcsolédva a mu-
vészet és milvészettérténet nyolcvanas években meghirdetett végéhez).
Ezzel szemben néhanyan (példaul Boris Buden és Svetla Kazalarska) azzal
érveltek, hogy a multtal valé foglalatossag kifejezetten a korédbbi szocialista
orszagok mivészetének kiilonos jellegzetessége, és szorosan kapcsolodik
a politikai és gazdasagi rendszerben 1989 utan bekévetkezett valtozasok-
archivalé késztetésnek a kortars mlivészetben koze van a radikalis szocio-
politikai valtozasokhoz, helytadllénak tlinik a kilencvenes évek, pontosabban
az 1975 és 1990 kozé datalt libanoni polgarhabord utani idészak kortars liba-
noni mivészetének specifikus kontextusaban is. A kilencvenes évek egy-
részt az Ujjaépités, a privatizacié és a ,neoliberalis optimizmus” idészakat
jelentik a haboru altal megosztott és lerombolt févarosban, masrészt ez
a bejruti kortars mivészeti szcéna Ujraalapitasanak idészaka is. Ez a kilenc-
venes években (Ujra-) alapitott kortars mivészeti szintér, amely foként
a kortars m(ivészek ugynevezett haborus (a hatvanas és hetvenes években
menedéke. Kilonodsen az ,emlékezetrdl szold kollektiv diskurzus” szamara,
amely a libanoni polgarhaboru végét, az altaldnos amnesztiarendeletet és
a Bejrut Ujjaépitését kovets ,allam altal szankcionalt amnézia” ellenpontja-
nak is tekintheté.

Walid Raad libanoni mivész a kilencvenes évek folyaman szoros kapcsolat-
ban allt az Arab Image Foundationnal (AIF, amely a mivész kezdeménye-
zésére jott Iétre 1997-ben). Legismertebb projektje, a The Atlas Group szé
szerint az AIF antiarchivumaként értelmezhet6. Az AIF-et leggyakrabban
a tadgabb régio és a libanoni vizualis kultlra torténetének, a nyilvanos, kultu-
ralis és mlvészeti intézmények, mint a kollektiv emlékezet generatorainak
hianyara adott reakcioként értelmezik, illetve lehetséges eszkbznek tartjak
alternativ torténeti narrativak épitésére. Raad munkainak nagy része tor-
téneti dokumentumokat hasznal, ugyanakkor konceptudlisabban kozelit
a statuszukhoz és funkcidjukhoz. Walid Raad jellegzetesen 6sszefonja a tor-
ténelmet, az emlékezetet és a fikciot, s ez tekinthetd a torténeti narrativa
hatarozott homogenizalé erejének hidnya altal meghatarozott specialis
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szociopolitikai kontextusban (amely a szektarianus libanoni politikai rend-
szernek koszonhetd) az emlékezet és torténelem (re)produkalasanak le-
het6ségeit vizsgalo kutatasnak. Ugyanakkor értelmezhet6 az emlékezetre
gyakorolt trauma és erdszak hatdsaként is. Ahogy tanulmanyomban ramu-
tatok, Raad megkérddjelezi munkaiban a kortars m(ivészetben jelen Iévd
és uralkod6é emlékezetmodellt, amely az emlékezetet részesiti elényben az
objektiv dokumentumokra alapozott klasszikus torténetirassal szemben.

Kaja Kraner 2019-ben szerzett doktori fokozatot (AMEU-ISH, Ljubljana). Kordbban m-
kritikusként és elméleti iroként dolgozott, valamint a maribori Pekarna Magdalenske mreze
figgetlen kulturdlis helyszin tagjaként és kilénb6z6 kortars muivészeti projektek létre-
hozéjaként és kuratoraként. Jelenleg a SUM - Journal for Contemporary Art Criticism and
Theory folydirat szerkesztébizottsdganak tagja; szabadiszé ird, kutatd. Erdeklédési terii-
letei a kortars miivészet narrativai, a kulturdlis politika, az esztétikai nevelés paradigmai
a modernitastol kezdédében, illetve a miivészet(elmélet) és az ismeretelmélet kapcsolata.
Ljubljanaban él.
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Kiirti Emese

Az Artpool Gtja az undergroundtol
a mlzeumig

Az Artpool M(ivészetkutatd Kézpont mar 6todik éve a Szépmlivészeti Mu-
zeum 06nallé egységeként mikodik, de allami intézménnyé vald atalakulasa
csupan egy Ujabb kihivast jelent6 id6szak a hosszu intézménytorténetében.
A Galantai Gyoérgy és Klaniczay Julia altal 1979-ben alapitott underground
archivum a nemzetkozi experimentdlis mlvészetre fokuszalva az 6nmene-
dzselés és az 6nintézményesités elvei alapjan mikoédott. Az 1989-es rend-
szervaltast kovetden az Artpool allami, févarosi és magan (példaul Soros
Alapitvany) palyazati tdmogatasok révén civil szervezetként, korabbi tevé-
kenységét folytatva egymasra épil6 kidllitdsokkal és egyéb projektekkel az
archivum konceptudlis folyamatm(ként valé felfogdsmaddjat hangsulyozta.
A posztszocialista kdrnyezet valtozd tdmogatasi feltételei mellett az Artpool,
akarcsak mas fliggetlen eurdpai intézmények, névekvd bizonytalansaggal
nézett szembe, és rakényszerult jovébeni miikddési lehet6ségeinek Ujra-
gondolasara. Véglil, évekig tartd nehézségek és targyalds utan az Artpool
a Szépmlvészeti Mlzeumhoz csatlakozott, ami megoldotta a folytatas vagy
megszlinés kérdését, illetve biztositotta a gylijtemény fennmaradasat.

Az Artpool statuszvaltasa, vagyis underground intézménybdl allami fenntar-
tasu kozintézménnyé alakuldsa kévetkeztében az archivum egy 0j diszkurziv
szellemi kdrnyezettel néz szembe, amely markansan kiilonbozik eredeti kon-
textusatdl. Mennyire ellentmonddsos ez a valtozas? Hogyan értelmezhetjiik
az Artpool jelen muzealizacids folyamatait a sajat experimentalis multjanak
logikajaba és mddszertanaba illeszked6en? El6adasomban amellett érvelek,
hogy az Artpool stratégidja, vagyis a ,tudas perfomativitasa” (Foucault)
meghaladja a kialakult dichotémidkat és stabil torténeti koncepcidkat. Az
archivum 6nintézményesité gyakorlataira és a Szépml(ivészeti Mizeummal
valé nyolcvanas évekbeli egyuttm(ikodéseire fokuszalva azt mutatom be,
hogy az Artpool a kezdetektdl kdvetkezetesen ambicionalta az els6 nyilva-
nossagban vald jelenlétét és a helyi mlvészeti kézeg normalizacidjat, mikoz-
ben mindvégig ragaszkodott sajat meghatarozd underground értékeihez.

Kiirti Emese mivészettérténész, kutatd és kritikus, az Artpool M(ivészetkutatd Kézpont
- SzépmUvészeti Mizeum munkatarsa. 2009-2019 kozott a Ludwig Mizeum - Kortars M-
vészeti Mlzeum mUivészettorténésze, 2015-2018 kozott a neoavantgard miivészet kutata-
sara létrehozott acb ResearchLab alapitdja és vezetéje, 2019-ben a CEU vendégtanara volt.
2013-ban elnyerte az AICA magyar szekcidja legjobb m(ikritikusnak jaré dijat. Doktori foko-
zatat az ELTE Film-, Média- és Kultiratudomany Doktori Programjaban szerezte. 2018-ban,
a LU'Harmattan Kiadénal megjelent disszertacidja a magyarorszagi akcionizmus zenei genea-
transzregionalis egytttmiikodéseket, és a neoavantgard miivészet 6nhistorizald és intézmé-
nyesité gyakorlatait kutatta.
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Karolina Majewska-Giide

Az archivum élete és utéélete
Ewa Partum és VALIE EXPORT archivumai

El6addsom az Ewa Partum és a VALIE EXPORT Archivum 6sszehasonlito
elemzésére vallalkozik. Ezek a latszolag parhuzamos mivészi gyakorlatok
- mindketté feminista, konceptualis és performativ — kilénb6z6 politikai
és intézményi kontextusokban léteztek 1989-ig. El6addsom célja, hogy a k-
I6nbségek jelentéseit feltdrjam, arra fokuszalva, hogy miként alkalmazza
a két mlivész az archivum infrastruktarajat mivészi gyakorlataban.

Az Ewa Partum Archivum, ellentétben szamos olyan kelet-eurdpai neoavan-
tgard miivész aggalyosan meg0rzott archivumaval, aki komolyan foglalkozott
az 6nhistorizalas problémajaval, heterogén és toredékes. A VALIE EXPORT
Archivumot viszont atlathaté struktdra jellemzi, amely fennmaradt éveken
at. Ugyanakkor mindkét archivumban van egy mozgé dokumentumgy(jte-
mény kiilonb6zd valtozatokban, mely kiallitdsokra létrehozott és Ujraalkotott
mUvekbdl all, és nemcsak azt fedi fel, hogy a két mlvész miként dolgozott
egyéni projekteken, hanem a médot is, ahogy a dokumentacio és a perfor-
mativ cselekvés kodzotti kapcsolatot megfogalmaztak.

Az Ewa Partum Archivum egyesiti a Galeria Adres Archivumat, amelyet Par-
tum irdnyitott 1972 és 1977 kozo6tt, valamint Ewa Partum egyéni miivészeti
gyakorlatara vonatkozé dokumentumokat. A két anyag kozotti hatarok azon-
ban képlékenyek. A Galeria Adres Archivum altal gyUjtott dokumentumok
nemcsak Ewa Partum gyakorlatanak forrasai, hanem a galéria maga egy Uj
mUivészeti médiumma valt, amely lehet6vé tette Partum szamara, hogy ugy
hozzon létre konceptualis mlivészetet, hogy azt a mivészet idedjanak kom-
munikaciéjaként lehet értelmezni. Masrészt a galéria az 6nhistorizalas esz-
kozeként is mikodott a kiadoi, alkotodi és kiallitéi tevékenységén keresztil
létrehozott nemzetkdzi kontextusokban.

A VALIE EXPORT Archivum, amelyet nemrég intézményesitettek VALIE
EXPORT Kutatdkozpontként, szamos EXPORT ml(ivészi és oktatdi praxisa-
hoz kapcsol6odé dokumentumot, emellett jegyzetelt és kommentarokkal
ellatott konyvei gyljteményét tartalmazza, amelyek intellektualis/elméleti
alapul szolgaltak EXPORT miUivészeti gyakorlatahoz.

El6addsomban Ewa Partum és VALIE EXPORT archivumainak torténetére fé-
kuszalok, és ezek sajatsagossagait vizsgalom a helyi (lengyel és osztrak)
kontextusban. Az archivumot egy marginalis helyként problematizalom
a privat és a nyilvanos terek kiiszébén. Partum és EXPORT mtuivészi karrier-
jének kiilénbo6z6 fazisaiban jellemzem az archivumaik létmaddjat, a bemuta-
tasi stratégiaikat is figyelembe véve. Végll azt a kérdést teszem fel, miként
hasznalta fel Partum és EXPORT az archivum infrastruktdrajat a mlivészeti
gyakorlatuk céljaira.
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Karolina Majewska-Giide kutatd, m(ikritikus, kurator. A linzi Katholische Privat-Univer-
sitat Institute of History and Theory of Art adjunktusa. Az ARTUM Foundation, az ewa partum
museum archivum vezet6je. F6 kutatdsi tertletei a kozép- és kelet-eurdpai neoavantgard,
a feminista mlvészettorténet, a mlvészetalapl kutatasok tuddsanyaganak megosztasa,
leforditasa és elGallitdsa. 2019-ben Berenika Partummal k6zésen az ewa partum. my gallery
is an idea. galeria adres archive kidllitds kurdtorai a varsoi Studio galéridban. 2015-ben
Dorota Walentynowiczcel kozésen szervezte a Techniques of Release kiallitas- és el6adas-
sorozatot a poznani pf galéridban, ahol tobbek k6zott Tomislav Gotovac, Ewa Partum, Maurer
Doéra, Annegret Soltau, Suzy Lake alkotasait mutattdk be, dialogust képezve Ann Collier,
Verena Dengler, Jakob Lena Knebl, Salvatore Viviano, Mathilde ter Hejne és Marina Faust
aktudlis munkaival. A széban forgd sorozat kataldgusanak tarsszerkesztGje és tarsszerzéje.
Majewska-Glde a pisze/mdwi/robi kuratori kollektiva tagjaként szakmai eszmecserék,
kiallitasok elkotelezett résztvevéije, valamint a miivészeti tudas létrehozasara és m(ivészeti
archivumok forditdsara iranyuld workshopok szervezGje, tervezéje. https://karolinama-
jewska.wordpress.com/, https://piszemowirobi.tumblr.com/
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Paldi L

Aktiv archivum - lass( intézmény
(2017-2020)

A prezentacio javaslatot tesz arra, hogy miként lehet az archivum a produkcio
tere és eszkoze, és hogy a kutatas eredménycentrikus kondicionaltsagara
vonatkozo folyamatos rakérdezés hogyan teszi sokkal 6sszetettebbé / ho-
gyan komplikalja az archivummal valé munkat.

Az Aktiv archivum - lassu intézmény egy hosszutava kutatas, amelyet 2017-
ben kezdeményeztem. Ugy dolgozom a Project Art Center (PAC) tébb mint
50 éves torténetével, hogy els6sorban a lehetséges intézményi atalakulasra
iranyuld javaslatokat vizsgalom az archivumi anyagokban. A kutatas egy-
fel6l lehet6séget teremt az egyik legrégebbi ir multim(ivészeti kdzpont lehe-
t0ségeinek és felelésségének Ujragondolasahoz masfeldl segit ,lassitani”,
ideiglenesen felfliggeszteni a kiallitas-centrikus miikédést, hogy a galériat
atmenetileg a termékeny visszavonulas terévé alakitsam.

A kutatasi folyamat bemutatasanak els6 allomasa a The Long Goodbye
[Hosszu bucsu, 2019] dokumentumok, mozgdképek, hang- és fotomunkak
installaciéjaként valdsult meg olyan miivészek Uj, a kidllitasra készult m-
veivel, akik privat archivumi anyagaikbdl dolgoztak a kézpont torténetében
jelentls idészakra, az 1990-es évek végére fokuszalva.

A PAC archivumanak Gjraértelmezése nem csupdn a valtozasok és stagnala-
sok arnyaltabb megértését segiti a posztkolonidlis ir tarsadalomban, hanem
olyan ma is aktuadlis kérdésekét, mint a létbizonytalansag er6sddése a kultu-
ralis terlleten, a nemi egyenl6tlenségek, vagy a cenzlra kérdése. Az Aktiv
Archivum azt is vizsgalja, miként tudja egy archivum, mint a nem-uniformizalt
csere egy formaja, el0segiteni a kutatas, alkotas és terjesztés szerepeinek
és felel6sségeinek Ujrafogalmazasat.

El6addsomban hivatkozom majd néhany a PAC-ben rendezett és az Aktiv
Archivum kutatast segité mlvészeti és kuratori projektre is. Tovabba kitérek
arra is, hogy ezek az archivumi prezentacidk és ideiglenes kézosségi terek
hogyan formalédnak a mUivészeti, kuratori és akadémiai kompetencia-teru-
letekkel parbeszédben.

Paldi Livia a dublini Project Arts Centre kuratora. Korabban a BAC - Baltic Art Center, Visby
igazgatdjaként (2012-2015), valamint a budapesti M{icsarnok kuratoraként, majd vezetd
kuratoraként (2005-2011) dolgozott. Szamos beszélgetés, el6adas, workshop és kiallitas szer-
vezbje, tobb kotet és kiallitasi kataldgus szerkesztéje. A dOCUMENTA (13) egyik kuratori
agense volt. 2016-ban részt vett az OFF-Biennale Budapest kuratori csoportjanak munkaja-
ban. Dublinban él és dolgozik.
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Henar Riviére

A Fluxus és az archivum mint provokator

Néhany a legfontosabb Fluxus archivumok kdzil — amelyek ma olyan nagy
kulturalis intézményekben vannak, mint a Los Angeles-i Getty Research
Institute (USA) és a stuttgarti Staatsgalerie (Németorszag) — els6 gene-
racios Fluxus mivészek hatdsa és Utmutatdsa alapjan jott létre (George
Maciunas és Wolf Vostell, az emlitett esetekben). Ez azt mutatja, hogy
a haldzatalapu muivészeti gyakorlatok Uttéréi pontosan lattak mar a kez-
detektdl, hogy a dokumentum milyen fontos szerepet jatszik a mlvészeti
gyakorlatukban. Tovabba jelzi azt is, milyen jelent6séget tulajdonitottak
az archivumnak, mely e dokumentumokat 6sszegyd(jti és meg6rzi, azzal
a reménnyel, hogy végul a mlivészettérténet egy Uj megkéozelitésének esz-
kozeivé valnak.

Tanulmanyom célja bemutatni, hogy az archivumi gyakorlat kreativ folya-
matként vald értelmezése, amely Ujra kivanja definialni a multat, atformaini
a jelent és elGre latni a jovot, hozzatartozik az Uj mivészeti fejlemények-
hez, amelyek a Fluxus égisze alatt jottek Iétre a hatvanas évek elejétdl.
A performativ és haldzatalapli mivészeti gyakorlatok a mvészettorté-
netirds és milvészeti gazdasagtan szamara egyarant kihivast jelentettek.
Ez természetesen kiterjedt az archivumra mint alternativ kulturalis intéz-
ményre is: ezek a gyakorlatok egyfajta idegen testként megprébaltak atjutni
a hivatalos mUvészeti rendszer falain, id6vel sikerlt repedéseket okozni és
beszivarogni jelentds kulturalis intézményekbe. Ezek az Ugynevezett Mas
Archivumok (Ulises Carridont idézve), mas torténeteket és miivészettorté-
netet, mas kutatasi mdédszereket és historiografiai konstrukcidkat, illetve
mas kuratori és muzeoldgiai gyakorlatokat igényeltek és igényelnek, Egyene-
sen abbdl a mlvészi gyakorlatbdl nének ki, amelynek szemtanui. Igy a Mas
Archivumok felfoghatdk Ugy is, mint csatornak, melyeken keresztil ezeknek
a m(ivészeti gyakorlatoknak az atformald ereje atvezethet6 a historio-
grafiai, kuratori és muzeografiai gyakorlatokba. A Fluxus halézat esettanul-
manyaibdl valogatva, a mail arttél és a kollektiv gyakorlatoktdl a mlivész-
archivumokig és m(ivészkiadvanyokig, szemléltetem, hogy a performativ
és haldzatalapu mivészeti gyakorlatok korai formainak atalakité hatasa
egy olyan dokumentarista hozzaallasra épllt, amely a mlvészeti rendszer
szabalyainak megvaltoztatasara iranyult.

Henar Riviére az Archivo Lafuente, Santander (Spanyolorszag) kutatasi projektmenedzsere.
Mlvészettorténészként és kutatdként érdekl6dése kozéppontjaban a Fluxus és mas, az
otvenes évektdl létrejovd Uj mivészeti gyakorlatok, hibrid médiumok allnak, mint az akkori-
ban (ttoré performansz és konceptualis mlivészet, valamint a széles értelemben vett hang-
mUvészet. TObb posztgradudlis és posztdoktori 6sztondijban is részesiilt (tobbek kozott:
Getty Research Institute, Los Angeles, USA; Universidad de Castilla - La Mancha, Spanyol-
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orszag; Freie Universitat Berlin, DAAD). Olyan kiallitdsok kuratoraként ismert, mint a FLUXUS
ABC (Galerie Krinzinger, Bécs, 2019-2020) és a TLALAATALA. José Luis Castillejo and Modern
Writing (MUSAC, Le6on & CAAC, Sevilla, Spanyolorszag, 2018); tarskurdtora volt a ,The
lunatics are on the loose...” EUROPEAN FLUXUS FESTIVALS 1962-77 kidllitasnak is (Akademie
der Klnste, Berlin; Nikolaj Kunsthal, Koppenhaga; MOCAK, Krakko; Contemporary Art Centre,
Vilnius; Staatsgalerie Stuttgart; Narodni Galerie, Praga stb.).
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Sven Spieker

Ondokumentalas mint miivészeti
gyakorlat Kelet-Europaban

El6adasom az 6ndokumentacié mint mlivészeti gyakorlat problémajat vizs-
galja a hatvanas és nyolcvanas évek kdzott, kiilonos tekintettel Kelet-Eurd-
para. Az ondokumentacio intézményesités(-ellenességének) megjelenése
érdekel, illetve performanszhoz k6t6d6é vonatkozasai KwieKulik, Tomislav
Gotovac és masok munkadiban. Els6sorban azzal foglalkozom, hogy milyen
mértékben befolyasolja a ,dokumentumokrdél” alkotott, Kelet-Eurdpara és
szociopolitikai kontextusara jellemz6 vagy éppen nem jellemz6 felfogasunk
az 6ndokumentalas értelmezését. Tagabb értelemben és a globalis mivé-
szettorténetrdl jelenleg zajld vitakat szem el6tt tartva megkisérlem elhelyez-
ni témamat a mlvészeti és kurdtori ,dokumentarista fordulattal” foglalkoz6
diskurzusban.

Sven Spieker a Santa Barbara-i Kaliforniai Egyetem 0sszehasonlité irodalom szakanak
oktatodja. Kutatasi tertilete a modern és kortars miivészet, kultira, els6sorban Oroszorszag-
ban és Kelet-Eurdopaban. Kulonosen érdeklédik a dokumentarista és tudasorientdlt termelés
irant. A Spieker altal kutatott teriletek a torténeti avantgardtol (Malevics, Rodcsenko, Dziga
Vertov) egészen a kés6 20. szazadi mlvészeti gyakorlatig terjednek, az utdbbiba beleértve
mind Wolfgang Kippenbergert, mind a subREALt. Kényvei és tanulmanyai németdl, koreaiul,
oroszul, svédiil, lengyeliil és angolul jelentek meg. O szerkesztette a Documents of Contem-
porary Art: Destruction (MIT Press/Whitechapel Gallery, 2017) cim{i kotetet. The Big Archive
(MIT Press, 2008) ciml monografidja az archivum intézményét mint az eurépai moderniz-
mus olvasztotégelyét vizsgalja. Spieker az ARTMargins Print és az ARTMargins Online alapitd
szerkesztGje. Aktualis projektjei kozlil megemlitendé a Critical Anthology of Conceptual Art
in Eastern Europe, valamint egy, a hatvanas évek pedagdgiai milivészetét vizsgald kutatas.
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Kristine Stiles

A jovo gyljtése
Kristine Stiles archivuma a David M. Rubenstein Ritka Konyvek
és Kéziratok Konyvtaraban, a Duke Egyetemen. Mddszerek,

elméletek, 6n- és mas-historizalas, kiilonos tekintettel
a kelet-eurdpai mlivészekre

A gy(jtés nem mads, mint egy archivum jelenben térténd 6sszehordésa a jovo
szamara anélkull, hogy tudnank, mi lesz az értéke majd egy még ismeretlen
és szeszélyes tavoli joviben. El6adasaban Stiles sajat, gyljtéssel kapcso-
latos dontéseire reflektal, melyeket a mult- jelenben hozott, és a gydjtés
hatdsanak kiszamithatatlansagara, amelyet a kapcsolatok évtizedeken at-
ivel6 enigmatikus valtozasara gyakorolt. Sajat gyldjteményez6 szokasait
mutatja be; valamint a gyljtemény elméleti kapcsolatat 6nmaga és masok
reprezentacidjaval, amelyet egy archivum elkertlhetetlentl Iétrehoz; és
azokat a hatasokat, amelyeket ezek a gyakorlatok tettek ra és a kelet-euro6-
pai mivészekre és értelmiségiekre, akiknek a dokumentumait gydjtotte.
Azt is mérlegeli, hogy amikor megérkezik valaki az egykor kiflirkészhetetlen
jovébe, a mult-jelen mostja hogyan felfedi azt a félig attetszé nyomot, amely
megjosolta a jovové valast.

Kristine Stiles 1987-ben szerzett PhD-fokozatot a berkeley-i Kaliforniai Egyetemen. A m(i-
vészet, mlvészettérténet és vizudlis kultira France Family egyetemi professzora a Duke
Egyetemen. 2005-ben tiszteletbeli doktori cimet kapott az angliai Dartington College of
Arts & the University of Plymouthtol. Mlvészettorténészként a kortars mlivészet a szakteri-
lete, azon beliil is a performansz és konceptualis mlvészet, valamint a mlvészszévegek és
az interdiszciplinaris kisérleti m(ivészet. Huszon6t éven at tartotta Trauma in Art, Literature,
and Film kurzusat. Peter Selzzel kozosen szerkesztette Theories & Documents of Contemporary
Art (1996, 2012) cim(i antolégiat. Onalléan jegyzi tébbek kézétt a Concerning Consequen-
ces: Studies in Art, Destruction (2016), a Trauma (2016) és a Correspondence Course: An
Epistolary History of Carolee Schneemann and Her Circle (2010) cim( koteteket. Palyafu-
tésa sordn tobb mint szaz esszét publikalt, példaul a monogréfia hosszUsagu Uncorrupted
Joy: International Art Actions cim(i esszét az Out of Actions: Between Performance and the
Object 1949-1979 (LAMoCA, 1998) katalégusban. Tovabbi munkaja a Raphael Montafiez
Ortiz: Years of the Warrior, Years of the Psyche, 1968-1988 (1988) cim(i kataldégus. Kathy
O'Dell-lel kézdsen dolgozik a 2022-ben megjelentetni tervezett World Art 1933 to the Present:
Enduring and Emerging Themes koteten. Kuratori munkajat fémjelzik a States of Mind:
Dan & Lia Perjovschi (2007), Jean Toche: Impressions from The Rogue Bush Imperial Presi-
dency (2009), Rauschenberg: Collecting & Connecting (2014-2015) kiallitasok. Rendszeresen
lovagol.
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Timar Katalin

A mail art eimélete
Rendszerek és megkozelitések

Pontosan harminc éve annak, hogy a szakdolgozatomat a mail artrél meg-
irtam, mikézben az Artpoolban dolgoztam gyakornokként. A dolgozattal ket-
tds célom volt. Egyrészt a mail artot szigordan elméleti szempontbdl akartam
megvizsgalni azért, hogy bebizonyitsam, mennyivel radikalisabb a neoavant-
gard mlivészethez képest. Masrészt a kapcsolatm(ivészet legfontosabb
jellemzdit targyalva meg akartam mutatni az akkori kortars magyar mvé-
szetelmélet bizonyos hidnyossagait, amelyet egyfajta dualista gondolko-
dasmad hatott at. Véleményem szerint ez alkalmatlan volt olyan mivészeti
jelenségek, mint példaul a mail art targyaldsara. Emellett az akkoriban zajlo,
a posztmodern magyarorszagi recepcidjardl szold vitak kilonos hatteret adtak
a dolgozatomban megfogalmazott alldspontnak.

El6adasomban visszatérek az 1990-es dolgozatomhoz és a mai teoretikus
allaspontombdl vizsgalom Ujra az akkori elképzeléseimet. Harminc évvel
ezel6tt rendkivil kritikus voltam a magyarorszagi mlvészetelmélet allapo-
taval szemben, azonban nem tudtam olyan elméleti keretet javasolni a mail
art szamara, amely a meglévé sémakon tulmutatott volna. (Ebben az érte-
lemben az elképzeléseim és én magam is a sajat egyetemi és mivészeti
kézegem termékei voltunk.) Nagyon szeretnék ennek a probalkozasnak ismét
nekifutni és Uj elméleti keretet javasolni ennek a mlivészeti mozgalomnak.

Timar Katalin a Ludwig MUzeum - Kortars M(ivészeti Mizeum kuratora. Legutdbbi jelentd-
sebb kidllitasai a Ludwig Goes Pop + The East Side Story (2015), Gazdalkodj okosan! (2017) és
a Kirdly Tamas: Out of the Box (2019). 2007-ben az 52. Velencei Biennalén dltala kuratorként
jegyzett magyar pavilon elnyerte a legjobb nemzeti pavilonnak jaré Arany Oroszlan dijat
(kidllitd mlivész: Andreas Fogarasi). Nyelvtudomanybdl szerzett PhD fokozatot, jelenleg
a Pazmany Péter Katolikus Egyetem Esztétika Tanszékén tanit mlvészettorténetet és -elmé-
letet. 2015 6ta az IKT (International Association of Curators of Contemporary Art) vezets-
ségi tagja.
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Tomasz Zatuski

Az alternativ hivatalos?

KwieKulik dud Tevékenység, Dokumentacié és Terjesztés
Studidja mint allamilag finanszirozott performativ archivum
a létezd szocializmus idején

A Pracownia Dziatan Dokumentacji i Upowszechninia (PDDiU) - Tevékeny-
ség, Dokumentacio és Terjesztés Studidja egy ugynevezett szerz6i, magan
és alternativ mivészgaléria volt, amelyet a KwieKulik dué hozott |étre és
miikodtetett a hetvenes és nyolcvanas években, a szocialista Lengyelorszag-
ban. A Stadi6é — ahogy ma is széles kérben ismert — a mlivészi 6nszervezé-
dés egy gyakorlatava, valamint performativ archivuma valt, amely a fennallé
intézményrendszer keretein kivil m(ikodott. Eredetileg azonban nem nem-
hivatalos helyszinként képzelték el. KwieKulik egy hivatalos m(ivészeti és
kutatékdzpontot akart |étrehozni, amely az allami kulturdlis intézmények
égisze alatt - vagy azon belil - m{kddik. Ebbél adédban a PDDiU nem-hiva-
talos neoavantgard szerzdi galériaként végzett tevékenysége helyett most
azzal a projekttel, programmal és lehet6séggel foglalkozom, amely szerint
a PDDIU egy hivatalos m(ivészeti intézmény allamilag finanszirozott részlege
kivant lenni. Be szeretném mutatni ennek az aktiv vagy performativ archi-
vumnak a koncepcidjat, egy olyan intézmény elképzelését, amely folyamat-
szerld m(ivészeti tevékenységeket szervezne és termelne, dokumentalna
Oket, és vizuadlis és szoveges adatbazist hozna létre, efemer m(ivészeti
kutatdsokat végezne és kdnyvek és oktatéfilmek formajaban publikalna
eredményeit. A ,hivatalos” kontra ,nem-hivatalos” ellentéte mogé nézve
probalom értelmezni a PDDiU mint aktiv és performativ archivum alapita-
sanak motivaciéit az ,alternativ hivatalos” szempontjabdl. Azt prébalom ala-
tdmasztani, hogy a koncepcié moégott egy modernizalt mlivészeti intézmény
létrehozasanak szandéka huzodott meg, amelyet nem pusztan az Gj mlvé-
szeti tendencidk 6sszefiiggésében kell vizsgdlni, hanem a hivatalos mlivészeti
rendszer strukturalis valtozasainak fliggvényében is a hetvenes évek szo-
cialista Lengyeloszagdaban. Kitérek arra is, mi az oka, hogy a KwieKulik nem
taldlt tamogatdt a kezdeményezéséhez a hetvenes és nyolcvanas évek for-
duldjan. Végll bemutatom a m(ivészek kudarcba fulladt prébalkozasait az
Ujadowski Kastély Kortars M(ivészeti Kézponttal valé egyuttmdikodésre, és
arra, hogy személyes archivumukat ennek a hivatalos intézménynek adoma-
nyozzak, amely a kortars mlivészet dokumentdlasara és terjesztésére jott
létre. A PDDIU ,hanyattatdsa”, amely az alternativ-hivatalos aktiv archivum
Otletétdl a privat nem-hivatalos mivészarchivum megvaldsitédsan keresztil
az intézmény részévé valasig tartott, csak most fog véget érni azzal, hogy
a KwieKulik archivuma a varséi Modern M(ivészeti Mlizeumba kertl. Az archi-
vum a muzeum gy(ijteményének részeként visszanyeri a benne rejlé alkotd
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lehet6séget és bizonyos ,privat”, ,alternativ”, vagy legaldbbis ,szerz6i”
dimenzidit, mivel Zofia Kulik lehetGséget kap ra, hogy Gj mulivek létrehoza-
sara hasznalja a meglév6 elemeket.

Tomasz Zatuski m(ivészettorténész, filozéfus. A tédzi Egyetem Média és Audiovizudlis
Kultura Tanszékének, valamint a t6dzi Wladyslaw Strzeminski Képzém(ivészeti Akadémia
Miivészettorténeti és Miivészelméleti Tanszékének adjunktusa. Erdeklédési teriiletei a mo-
dern és kortars miivészet; a mlvészeti kultlra tarsadalmi, politikai és gazdasagi kontex-
tusa; a m(ivészeti aktivizmus és 6nszervez6dés; a dokumentacié és a mlvészarchivumok.
A Modernizm artystyczny i powtdrzenie. Proba reinterpretacji [Mivészeti modernizmus és
ismétlés. Egy Ujraértelmezési kisérlet] (2008) cim(i kotet szerzéje, valamint szerkesztéje
a Sztuki w przestrzeni transmedialnej [Mlvészetek a transzmedialis térben] (2010), Sku-
tecznosc sztuki [A mlvészet hatékonysaga] (2014), Socrealizmy i modernizacje [Szocialista
realizmusok és modernizaciok] (Aleksandra Sumorokkal, 2017), Wideo w sztukach wizualnych)
[Vided a vizualis mlivészetekben] (Ryszard W. Kluszczynskival, 2018), Galeria Wschodnia.
Dokumenty 1984-2017 / Documents 1984-2017 (Daniel Muzyczukkal) koteteknek. Két folyo-
iratot is szerkeszt: Art and Documentation és a Hybrids: The Online Philosophical Magazine-t.
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Elisabeth Zimmermann

Az 01 Kunstradio és a soha be nem
fejezett online archivuma

A KUNSTRADIO heti kulturalis mlvészeti mlsort 1987-ben alapitotta Heidi
Grundbann (jsagird, kurator és mivészeti kritikus, az Osztrak Nemzeti Radio,
az ORF kulturalis addjan, az Osterreich 1 csatornan. A radiém(ivészet - az-
az olyan mdvészet, amely a radidra mint médiumra reflektal - tereként létre-
jott heti mlsor mar a legelejétdl tébb volt ennél. Egyik elédleges feladatava
valt, hogy hozzaférési pontként szolgaljon a nemzetkézi vizualis mlvé-
szeknek, médiamUvészeknek, zeneszerzéknek és iroknak, és hogy az ORF
eszkozeivel és a Nemzeti Kbzszolgalati Radié nemzetkdzi kommunikacios és
egylttm(ikddési infrastrukturajaval vildgszerte kozvetitsen (féként az Ars
Acustica csoporton keresztil az EBU-n).

A mivészek mar azelGtt érzékelték az alapveto valtozast, amelyet a digita-
lizacié, a média 6sszekapcsolddasa és az internet gyors elterjedése hozott
a radidzasban, hogy a nagy radiok ezt észlelték volna. A m(ivészek Ujité mo-
don hasznaltdk fel a hozzaférési lehetéségeket, melyeket KUNSTRADIO
biztositott. Ez megkdnnyitette a nemzetkozi mlivészek egyuttmikodését,
a radiomuvészet vibralé vildgaval, amely a nagy intézményeken kivil jott
létre, példaul fliiggetlen egyetemi és egylttm(ikédési radiok vagy figgetlen
m(ivészeti kezdeményezések formajaban.

1995-ben mivészek egy csoportja (Adrian X, Horst Hortner, Martin Schitter,
és Gerfried Stocker) létrehozta a KUNSTRADIO ON LINE-t (http://kunst-
radio.at) a heti mlisor kézlésére és archivaldsara, mely egy radiémuivészeti
oldalld és archivumma valt. 1996-ban a KUNSTRADIO ON LINE nemcsak
a heti misorba tervezett projekteket kozvetitette (kilonos tekintettel az é16
adasok novekvd szamara), hanem esetenként Ujitd, komplex haldzati radio-
mUivészeti projektek nagyon hosszu, potencidlisan végtelen online elemeit
is. Ezeket hamarosan ,on air — on line — on-site” névre keresztelték, hogy
utaljanak az 6sszetett kontextusra, amely miatt |étrejottek, és amelyben
kibontakoztak. A projektek néhany esetben lenylig6zé szamu valdsagos és
virtualis haldzati helyen/csatornan voltak jelen vildgszerte, szamos nem-
zetk6zi mivész részvételével. Az él6 sugarzas lehet6ségének viszonylag
kénny( hozzaférhetésége miatt a performansz-jellegl mlivektél az instal-
laciok felé fordult a gyakorlat.

A KUNSTRADIO arra batoritotta a m(ivészeket, hogy reagaljanak a radio-
m(ivészet torténeti gyokereire, a régi és Uj technoldgidk vegyitésére (ru-
tinszerlen felajanlva a rovid és kézéphulldmok kozvetitd lehetdségének
hasznalatat), a mlivész, a mi és a hallgaté/befogadd szerep megvaltozott
fogalomdefinicidjanak koévetkezményeire, a tudas kozvetitésére egyutt-
mikodé mivészek/technikusok/producerek/elméleti szakemberek kodzott.
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A KUNSTRADIO nemrégiben mlvészeket kért fel arra, hogy egy radidmdivé-
szeti projektsorozatot rendezzenek, atadva igy a mlivészeknek a kuratori
felelGsség egy részét.

Elisabeth Zimmermann el6adasaban a haldzati Kunstradio projektekkel fog-
lalkozik, amelyek az internet elGtt jottek Iétre és az ORF és regionalis infra-
struktdrajat a kommunikaciéra és kisérletezésre szolgalataba allitottak;
ilyen volt példaul a Chipradio 1992-ben vagy a Realtima 1993-ban, amelyet
él6ben kozvetitett az osztrak televizid is. Ezekre a projektekre olyan korai,
a hetvenes és a nyolcvanas évek forduléjan létrejott telekommunikacids
mUivészeti projektek hatottak, mint példaul Robert Adrian A vildg 24 éraban
cim(i 1982-es muve, a Wiencouver IV 1979-1983 vagy az 1983-as Telefon-
zene a budapesti Artpool, a bécsi Blix és a berlini Aufbau-Abbau kozott.

Elisabeth Zimmermann Bécsben éI6 kulturalis menedzser. Tanulmanyait a salzburgi Inter-
national Centre for Culture and Managementen (ICCM) végezte, részt vett kiilonb6z06 szervez6i,
koordinatori munkakban, radiomiivészeti projektek, szimpozionok, nemzetk6zi telematikus
mivészeti projektek kuratoraként is tevékenykedett, tovabba CD-ket, kiadvanyokat jelen-
tetett meg a témaban. Szamos nemzetkozi fesztivalon tartott eléadast a radiomUivészetrol.
1998 6ta az osztrak allami radid (ORF) kulturalis csatornajan sugarzott Radiokunst — Kunst-
radio (http://kunstradio.at) program producere. 1999-ben alapitotta a werks mivészeti egye-
sliletet, amely a telekommunikaciés médiumokban valdsit meg mivészeti projekteket. Heidi
Grundmann-nal kdzésen szerkesztette a Re-Inventing Radio — Aspects of Radio as Art (Re-
volver, Frankfurt am Main, 2008) cimU kotetet. A 2016-ban Halléban rendezett Festival Radio
Revolten nemzetkozi kurdtori csapaténak tagja volt.
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